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Foi com a estética modernista que a arte poética pdde se utilizar de maneira mais
auténtica da tematica da infancia na Literatura Brasileira. Tematica impossivel de ser utilizada
na época anterior, que preconizava a beleza através da representacdo sublime, das palavras
pretensamente poéticas e das temadticas de cunho elevado como ¢ caracteristico da poética
parnasiana. Um exemplo claro disso ¢ a possibilidade que os poetas tém de utilizar a
linguagem coloquial, valorizar a cultura regional brasileira que os leva inevitavelmente a se
remeterem as suas infancias, vividas fora dos centros urbanos brasileiros, e conseqiientemente
valorizar suas culturas primitivas, ligadas ao folclore e a tradi¢do popular brasileira. Neste
momento, a infincia estd verdadeiramente presente em nossa literatura, como podemos notar,
por exemplo, em varias obras de escritores modernistas como as dos poetas Oswald de
Andrade, Jorge de Lima, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira ¢ Carlos Drummond de Andrade,
como também em romancistas como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa,
Jorge Amado, entre outros.

Pretendemos apresentar neste pequeno estudo uma investigacdo de como se da, nas
poéticas de Manuel Bandeira e de Carlos Drummond de Andrade, a presenca da infancia, e
como estes poetas se utilizam do mundo infantil para construir seus poemas, seja no que diz
respeito a infancia vista como um mundo bom e sem problemas, seja como elemento
memorialistico em que os poetas buscam no passado ndo somente uma lembranga ludica,

mas também um processo criativo utilizado para a criagdo literaria (ja que o mundo ludico
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infantil € propicio a imaginagao — elemento primordialmente utilizado pela criagdo artistica),
como por exemplo: os elementos folcloricos e culturais estes caracteristicos da estética
preconizada pelo modernismo, como também a posicao de valorizagdo que os poetas dao as
criangas e seu mundo, inserindo-os em suas poéticas de forma privilegiada.

As obras poéticas de Manuel Bandeira e de Carlos Drummond de Andrade, de forma
direta ou indireta, estdo repletas de poemas que se referem a crianca e a seu mundo ludico,
portanto essa temdtica pode ser percebida a olhos vistos e se revela de extrema importancia
para sua compreensao.

A infancia esta presente na obra de Bandeira (em pelo menos) de duas formas distintas;
na primeira, refere-se as lembrangas da infincia como um tempo bom e sem problemas,
como se a infancia fosse uma espécie de um paraiso perdido; na segunda, a infincia ¢
representada pela valorizagdo da crianga pobre transfigurada no menino carvoeiro ou
simplesmente na crianga pertencente a classe pobre, entre outros possiveis
desmembramentos.

O que notamos na obra de Bandeira ¢ que ele vai, com extrema sensibilidade poética,
negar a concep¢do que considera a crianga um modelo reduzido, que deve ser ajustado as
normas do mundo adulto. Muito pelo contrario, Manuel Bandeira valoriza a crianga e o seu
mundo e os utiliza como matéria, com sua multiplicidade de possibilidades imaginativas,
como parte integrante da constru¢do de seus textos poéticos, enriquecendo, deste modo,
liricamente seus trabalhos a partir de elementos retirados do mundo infantil.

E no seu poema “Cabedelo”, em que aparece uma referéncia a viagem a volta ao mundo
numa casquinha de noz - titulo de um livro para criangas, cujos desenhos encantaram o poeta
em sua infancia - que ele diz como obteve a sua primeira impressao profunda de poesia, o
primeiro momento de evasdao do cotidiano: “Viagem a roda do mundo/ Numa casquinha de
noz:/ Estive em Cabedelo./ O maninha, 6 maninha/ Tu néo estavas comigo!...// _Estavas...?”

Este poema mostra claramente a importancia da infancia para a fundagdo poética de
Manuel Bandeira. Rememora o mundo infantil do poeta, que lhe ¢ muito caro e que estara
sempre presente em sua poética. Em varios momentos de sua produgdo poética, Manuel
Bandeira vincula circunstancias biograficas referentes a sua infancia para construir seus
poemas. Em seu Itinerdrio de Pasargada, o poeta nos fala da importincia exercida sobre ele
pelas pessoas que povoaram seu mundo infantil, como por exemplo: Totdonio Rodrigues,

Tomasia e Rosa, formadores de sua mitologia. O poeta também se refere a importancia de
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suas reminiscéncias infantis representadas pelo ambiente da casa de seu
Antonio da Costa Ribeiro. Todas essas “personagens”, mistura de ficcdo e realidade, vao
figurar em seus poemas capturados pela imaginacao do poeta quando crianga.

Essa presen¢a da infincia como forma de rememoracdo acontece de acordo com
Alfredo Bosi como

resposta ao ingrato presente ¢, na poesia mitica, a ressacralizacdo da
memoria mais profunda da comunidade. E quando a mitologia de base
tradicional falha, ou de algum modo ja ndo entra nesse projeto de recusa, ¢
sempre possivel sondar e remexer as camadas da psique individual. A
poesia trabalhara, entdo, a linguagem da infancia recalcada, a metafora do
desejo, o texto do inconsciente, a grafia do sonho: (...) A poesia recompoe
cada vez mais arduamente O universo magico que 0s novos tempos
renegam. (BOSI, 1977: 150)

Ha alguns poemas exemplares para notarmos estes elementos citados acima, presentes
na poética bandeiriana, como por exemplo: “Evocacdo do Recife”, momento em que o poeta
evoca o Recife de sua infincia; ndo o Recife pertencente ao mundo adulto, o Recife dos
grandes feitos historicos: “Recife da minha infancia/ A Rua da Unido onde eu brincava de
chicote-queimado e/ partia as vidracas da casa de Dona Aninha Viegas (...)”. Como também
em “Profundamente”: “Quando eu tinha seis anos/ Nao pude ver o fim da festa de Sao Joao/
Porque adormeci// Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo/ Minha avd/ Meu avo/
Totonio Rodrigues/ Tomésia/ Rosa/ Onde estdo todos?/  Estdo todos deitados/ Dormindo
profundamente.”

Nesta segunda parte do poema, o poeta faz men¢do a sua idade (“Quando eu tinha
seis anos”), o que produz uma mistura do eu poético com o proprio poeta — com um
comentario autobiografico — podendo assim o leitor de seu poema situar precisamente o
tempo cronoldgico do qual o poeta retira suas lembrangas da infancia, que esta tdo bem
frisada em seu texto. Manuel Bandeira ¢ um poeta que vai se utilizar com freqiiéncia das
suas lembrancas da infancia para construir seus poemas. Um mundo particular do poeta, do
qual ele retira matéria para elaborar alguns dos seus mais belos poemas.

A infincia revela ao poeta um mundo encantado, carregado de felicidade. Assim, o
poeta retira de sua memoria infantil a matéria para construir sua poesia. Num passado
remoto, mas nao morto, o poeta pretende recuperar um tempo perdido, materializando-o no

poema.
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Uma consideragao relevante no que diz respeito a criagao artistica na escrita literaria,
tendo como base a infancia, ¢ colocada por Freud, num ensaio publicado em 1908, O

criador literario e a fantasia, resultado de uma conferéncia feita em dezembro de 1907 e

enderecada a um publico de Letras. Nesse texto, Freud

insiste em que os primeiros tracos da atividade literaria se encontram na
infancia: “cada crianga que brinca se comporta como um poeta, na medida
em que cria um mundo proprio, ou melhor, reorganiza seu mundo segundo
uma ordem nova.” Jogando (ou encenando, brincando) com a linguagem
como as criangas, o escritor faria retornar sua infancia, e, ao nos
confrontarmos com suas perturbagdes, sentimos, igualmente, um grande
prazer. (PERES, 1999: 63-64).

Nesse sentido, o processo da criacdo literaria pertenceria ao mesmo campo da
atividade imaginativa, com énfase no sonho diurno e suas vinculagdes com a brincadeira
infantil: “A criagcdo literaria, como o sonho diurno, ¢ a continuacdo ¢ o substituto da
brincadeira infantil de antigamente.” (CLARK PERES, 1999: 73)

Sendo assim, a poesia rompe os limites da logica e leva o homem ao exercicio da
fantasia e da liberdade, elementos que sempre levou a tradi¢ao a considerar o poeta como um
individuo sonhador e extremamente imaginativo.

Na poesia de Carlos Drummond de Andrade, o elemento onirico se confunde com o
elemento poético, um poema que demonstra claramente este tipo de atitude do sonhador ¢
“Sentimental”: “Ponho-me a escrever teu nome com letras de macarrdo./ No prato a sopa
esfria, cheia de escamas/ e debrucados na mesa todos contemplam/ esse romantico trabalho./
Desgracadamente falta uma letra,/ uma letra somente/ para acabar teu nome!//  Esta
sonhando? Olhe que a sopa esfria!// Eu estava sonhando.../ E ha em todas as consciéncias um
cartaz amarelo:/ ‘Neste pais € proibido sonhar. *”

Neste poema vemos o poeta, brincando como uma crianca, desenhando ludicamente o

nome da amada com as letras da sopa de macarrdo até quando alguém, provavelmente um

< "J’

adulto, lhe interrompe a brincadeira: “ Esta sonhando? Olhe que a sopa esfria!”, fazendo

com que o poeta volte a realidade. A interferéncia do mundo adulto, alheio a fantasia infantil
¢ reafirmada na estrofe seguinte: “Eu estava sonhando.../ ha em todas as consciéncias um
cartaz amarelo:/ Neste pais € proibido sonhar.” Mas se “neste pais” é proibido sonhar, ¢ pelo
sonho que o poeta descobre uma terra onde ele novamente pode sonhar, pois “No pais dos

Andrades” ndo existe na consciéncia nenhum cartaz amarelo: “No pais dos Andrades, 14
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onde ndo ha cartazes/ e as ordens sdo peremptodrias, sem embargo tacitas/ ja ndo distingo
porteiras, divisas, certas rudes pastagens/ plantadas no ano zero e transmitidas no

b

sangue//...”, neste pais, o poeta estd livre e reencontra sua imagem e a imagem de seus
familiares._

Mas a poesia de Drummond ndo provém simplesmente de um desvairismo sonhador.
A poesia ¢ libertacdo dos sonhos, mas para que o poema se realize de forma completa ¢é
necessario que haja o trabalho ordenador destes “sonhos” que vem de suas emocdes. Pela
poesia o individuo se liberta ao desafogar sua fantasia, mas, a0 mesmo tempo, como
atividade artistica, ela requer o controle a posteriori do material liberado. Um exemplo
caracteristico do trabalho poético empreendido por Drummond pode ser notado no
fragmento de seu poema antoldgico, “Procura da poesia”: “Penetra surdamente no reino das
palavras./ L4 estdo os poemas que esperam ser escritos./ Estdo paralisados, mas nido ha
desespero,/ ha calma e frescura na superficie intata./ Ei-los s6s e mudos, em estado de
dicionario./ Convive com teus poemas, antes de escrevé-los./ Tem paciéncia se obscuros.

Calma, se te provocam./ Espera que cada um se realize e consuma/ com seu poder de

palavra/ e seu poder de siléncio.”. De acordo com Affonso Romano de Sant’Anna,

na poesia de Drummond, construida cada vez mais a partir da memoria, a
realidade apresenta-se sempre como imagem de uma realidade e a
imaginagdo ganha cada vez mais presenticidade. E consciente disto que, em
Prece de Mineiro no Rio, diz: “Balangando/ entre o real e o irreal, quero
viver”, em Procura fala do “império do real, que ndo existe” e em 4 Goeldi
refere-se a “irrealidade do real”. (SANT’ANNA, 1980: 222)

E através do sonho, como nos diz Antonio Candido (1977: 109), que o poeta nos
introduz numa outra grande manifestacdo de sua inquietude: a busca do passado, através da
familia e da paisagem natal, como bem demonstra seu poema “Viagem na familia”: “No
deserto de Itabira/ a sombra de meu pai/ tomou-me pela mao./ Tanto tempo perdido./ Porém
nada dizia./ Nao era dia nem noite./ Suspiro? V6o de passaro?/ Porém nada dizia.”

De acordo com Antonio Candido este poema abre um ciclo anunciado por alguns
poemas anteriores desenvolvidos paralelamente a poesia social, prolongando-se, todavia

depois dela, num ritmo de obsessdo crescente.
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E é sem davida curioso que o maior poeta social da nossa literatura
contemporanea seja, a0 mesmo tempo, o grande cantor da familia como
grupo e tradicdo. Isto nos leva a pensar que talvez este ciclo represente na
sua obra um encontro entre as suas inquietudes, a pessoal e a social, pois a
familia pode ser explicagdo do individuo por alguma coisa que o supera e
contém. Além disso, se observarmos a cronologia de sua obra, verificamos
que ¢ precisamente o agucamento dos temas de inquietude pessoal e o
aparecimento dos temas sociais que o levam a sua peculiarissima poesia
familiar, tdo diversa, por exemplo, da convivéncia lirica de Manuel
Bandeira com a memoria dos avos, pais e parentes mortos. (CANDIDO,
1977: 109)

No que diz respeito a representacao da infancia na obra poética de Bandeira, o mundo
infantil ¢ visto de forma ltdica e ¢ encarado como um tempo bom, sem problemas, divertido,
com brincadeiras inseridas em um universo musical e folclérico. Esse mundo infantil nos
lembra a propria infancia de Manuel Bandeira, que viveu a sua meninice em Recife, na Rua
da Unido, onde brincava de chicote-queimado e partia as vidragas da casa de Dona Aninha
Viegas, como também a casa de seu av0, onde Bandeira menino foi feliz. Um depoimento
dado pelo poeta em seu ltinerario de Pasdrgada nos revela a extrema importancia que a
infancia exercer sobre ele: “Quando comparo esses quatro anos [dos seis aos dez anos, época
em que Bandeira diz formar sua mitologia] de minha meninice a quaisquer outros quatro
anos de minha vida de adulto, fico espantado com o vazio destes ultimos em cotejo com a
densidade daquela quadra distante.” (BANDEIRA, 1984: 21)

E importante ressaltar, como o proprio poeta nos diz em seu Itinerdrio, que sua
primeira relacdo com a poesia vem de sua infancia e ¢ essencialmente ludica. Seus primeiros
contatos com a poesia vieram dos contos de fada, em historias da carochinha juntamente
com as cantigas de roda. “Roseira, da-me uma rosa”, “O anel que tu me destes”, “Bao,
balaldo, senhor capitdo”, “Boca de forno”, “Café com pao”, sdo cangdes utilizadas nas
construgdes de alguns de seus poemas que recriam a vivéncia infantil, seja no jogo musical
puro ou na incorporagdo do folclore ludico, seja no aproveitamento das cantigas de roda. O
que leva Yudit Rosembaum a nos dizer que: “nestes textos, a infancia aparece na fala mesma
da crianga, fazendo soar pela voz lirica um eu infantil. Evoca-se a infincia sem explicagdo
direta da falta através de um tom nostalgico, mas o ausente acaba por reviver na brincadeira
de uma trova, de uma cantiga, de uma musica, que recriam a atmosfera encantatoria

infantil.” (ROSEMBAUM, 1993: 53)
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Bandeira também utiliza, em seus poemas, as trovas populares, coplas de zarzuelas,
coupletes de operetas francesas, que lhe ensinava seu pai, que segundo o poeta, 0 embebeu
da idéia de “que a poesia esta em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas
coisas logicas como nas disparatadas”. (BANDEIRA, 1984: 19)

Vejamos de forma mais detida um poema em que podemos notar a manifestacao da
infancia a qual Manuel Bandeira associa ao mundo lirico e folclorico das cantigas populares:

“Na rua do sabao”:

Cai cai balado
Cai cai balado
Na Rua do Sabao!

O que custou arranjar aquele baldozinho de papel!

Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composicao do jornal e tosse muito.

Comprou o papel de seda, cortou-o com amor, compos 0s
[gomos oblongos...

Depois ajustou o morrao de pez ao bocal de arame.

Ei-lo agora que — pequena coisa tocante na escuriddo do céu.

Levou tempo para cair folego.

Bambeava, tremia todo € mudava de cor.

A molecada da Rua do Sabéo

Gritava com maldade:

Cai cai balao!

Subitamente, porém, entesou, enfunou-se e arrancou das
[maos que o tenteavam.

E foi subindo...
pra longe...
serenamente....
Como se o enchesse o soprinho tisico do José

Cai cai balao

A molecada salteou-o com atiradeiras
assobios
apuros
pedradas.

Cai cai baldo!

Um senhor advertiu que os baldes sdo proibidos pelas
[posturas municipais.
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Ele foi subindo...
muito serenamente...

para muito longe...
Nao caiu na Rua do Sabao.
Caiu muito longe... Caiu no mar — nas aguas puras do mar alto.

Esse poema pertence ao livro: O Ritmo Dissoluto, obra importante porque marca
significativo avango poético (o verso livre, ¢ o coloquial) na poética de Manuel Bandeira,
como também em todo o modernismo brasileiro. Elaborado em versos livres e com volumosa
variagao de silabas nos versos, o poema inicia-se com o aproveitamento do refrdo da cantiga
de roda: “Cai, cai, balao”, verso que se repete mais de uma vez no poema.

A utilizagdo desse refrao popular faz com que o leitor, conhecedor da cangao, inicie a
leitura do poema cantando alegremente como uma crianga. Mas este sentimento de alegria da
abertura nao se prolonga nos versos seguintes. E o poeta mostra verdadeiramente o que vai
tratar em seu poema: a triste situacdo de um menino pobre e doente. Desse modo, a alegria
inicial ndo passa de um falso preludio.

Esta colagem do refrdo, feita por Bandeira, além de transportar a musicalidade da
cangdo popular para seu poema recria o linguajar popular, recurso estético proprio do
modernismo, trazendo para ele (o poema) uma linguagem proxima a cotidiana. A técnica da
colagem também associa o poeta as vanguardas do modernismo: o surrealismo, o futurismo, o
cubismo.

O motivo deste poema ¢ o do mundo infantil. Como dissemos, a primeira estrofe ¢ a
reproducdo de um trecho de uma cantiga folclorica, com seu ritmo popular (“Cai cai balao/

N A

cai cai balao/ Na Rua do Sabao”). A segunda estrofe mostra a fase de construgdo do balao
por um menino pobre (filho de uma lavadeira) e doente (que tosse muito), uma representagcao
da crianga que pode ser comparada a do proprio poeta, também doente. Apds o esfor¢o
empreendido pela crianga doente (“Levou tempo para criar folego./ Bambeava, tremia todo e
mudava de cor.”), o baldo sobe e alcanga o céu escuro, representando uma espécie de vitoria
do menino que mesmo doente (“com seu soprinho tisico”) alcanca o inacessivel céu. De
forma madgica e ludica, superando toda maldade das criancas da “Rua do Sabao” que
gritavam para que o baldo caisse e que também o apedrejavam, juntamente com a lei de

proibi¢ao municipal ao balonismo — neste momento representado pela figura de um homem e

seu mundo puramente racional sem capacidade imaginativa — o baldo alcanga o céu. O verso
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“Como se enchesse o soprinho tisico de Jose.”

menino e atribui a sua fraqueza toda a gloria daquela elevagdo. O personagem infantil ¢
elevado as alturas como o seu baldozinho, para um mundo bem diferente daquele de sua
realidade, para ganhar, como o baldo, o mundo que deveria ser do seu merecimento.

No final do poema, sente-se o personagem do poeta conduzido as alturas; contra tudo
e todos o baldo alcanca os céus e quando cai, ndo cai na Rua do Sabdo. O balao cai no mar,
“nas dguas puras do mar alto” como se, simbolicamente, houvesse um processo de
purificagdo da crianga e também do poeta.

Como podemos notar, o ambiente e a mitologia utilizados pelo poeta em seus poemas

sdo aqueles provindos das figuras da infincia ou da tradi¢do popular. De acordo com Bosi,

na lirica memorial de Manuel Bandeira ¢ de Jorge de Lima, (...) o
movimento do texto visa ao reencontro do homem adulto com o mundo
magico da crianga nordestina em comunidades ainda marginais ao processo
de modernizacdo do Brasil. Sei que ha diferenca: Manuel Bandeira, poeta
sofrido, mas civilizadissimo, gosta do passado pelo que este tem de
definitivamente perdido: ¢ o puro sabor da memoria pela memoria; Jorge
de Lima, mistico, porém, revive na linguagem a matéria amada e, possuido
pelo objeto, chama a pura presentificagdo, o transe. Em ambos os casos,
porém, a memoria, como forma de pensamento concreto e unitivo, ¢ o
impulso primeiro e recorrente da atividade poética. Ninguém se admire se a
elas voltarem os poetas como defesa e resposta ao “desencantamento do
mundo” que, na interpretagdo de Max Weber, tem marcado a historia de
todas as sociedades capitalistas (...). (BOSI, 1997: 152-3)

De forma semelhante, as raizes itabiranas estardo sempre presente em Drummond
fazendo com que seu lirismo, em virtude dessa raiz, apresente caracteristicas e circunstancias
exemplarmente brasileiras, identificando-se com os valores tradicionais de sua gente, como
bem demonstra seu poema “Confidéncia do Itabirano”: “Alguns anos vivi em Itabira./
Principalmente nasci em Itabira./ por isso sou triste, orgulhoso: de ferro./ Noventa por cento
de ferro nas calgadas./ Oitenta por cento de ferro nas almas./E esse alheamento do que na
vida é porosidade e comunicagdo.// A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,/ vem de
Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes./E o habito de sofrer, que
tanto me diverte,/€¢ doce heranca itabirana.// De Itabira trouxe prendas diversas que ora te

ofereco:/ este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Durval;/ este couro de anta, estendido
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no sofa da sala de visitas;/ este orgulho, esta cabeca baixa.../ Tive ouro, tive gado, tive

fazendas./ Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede./ Mas como doi!”.

O poeta confessa que ¢ triste, mas declara com franqueza que ¢ orgulhoso e forte.
Situagdo que o tornou gauche, trago caracteristico de sua fisionomia moral e artistica.
Mesmo o poeta nos dizendo que a fotografia de Itabira na parede ¢ apenas uma fotografia,
sabemos que ndo ¢ uma fotografia qualquer: ¢ uma fotografia que doi!

Drummond ¢ descendente de um cla familiar ligado a terra, primeiro pelo trabalho da
mineragdo, depois através da pecudria ligado a agricultura, o poeta pertence a ultima
linhagem de mineradores e fazendeiros: “Tive ouro, tive gado, tive fazendas/ hoje sou
funciondrio publico” e sofre as intempéries de uma sociedade patriarcal, sob o dominio de
seu pai, como podemos observar em seu poema chamado “Como um presente”: “O dominio
total sobre os irmaos, tios, primos, camaradas, caixeiros, fiscais do governo, beatas, padres,
médicos, loucos mansos, loucos agitados, animais e coisas. Como Manuel Bandeira,
Drummond também nasceu na “casa grande” e foi criado pelas pretas velhas, como bem
demonstra estes versos do poema “Edificio Esplendor”: “Oh que saudade ndo tenho/ de
minha casa paterna/ Era lenta, calma, branca,/ tinha vastos corredores/ e nas suas trinta
portas/ trinta crioulas sorrindo,/ talvez nuas, nao me lembro”.

De acordo com Afonso Romano de Sant’Anna, o desajustamento presente do poeta
leva-o a procurar amparo nas imagens do passado, impelindo-o a regressar sentimentalmente
ao mundo estavel da infancia. “O poeta sabe que ‘a tentativa, freqliente e intensa, de
recapturar o proprio passado, a familia, a nagdo ou a espécie humana, apos té-lo longamente
discutido, pode parecer agora uma tentativa de recuperar a si mesmo, através da descoberta
deste sentido de continuidade no ato de pertencer a algo que parece perdido para sempre. *”

(SANT’ANNA, 1980: 70-1)
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Esta situacdo ¢ bem visivel em seu poema intitulado “Sesta”: “A familia mineira/ esta

quentando sol/ sentada no chdo/ calada e feliz./ (...) / A familia mineira/ estd comendo
banana.// A filha mais velha/ co¢ca uma pereba/ bem acima do joelho./ A saia ndo esconde/ a
coxa morena/ so6lida construida,/ mas ninguém repara./ Os olhos se perdem/ na linha
ondulada/ do horizonte proximo/ (a cerca da horta)./ A familia mineira/ olha para dentro.// O
filho mais velho/ canta uma cantiga/ nem triste nem alegre,/ uma cantiga apenas/ mole que
adormece./ S6 um mosquito rapido/ mostra inquietacdo.// O filho mais mogo/ ergue o braco
rude/ enxota o importuno./ A familia mineira/ Estd/ dormindo ao sol.”

Este poema alia o motivo da “vida besta” ao tema ja mencionado da familia patriarcal.
“Sesta” ¢ um pouco o preludio de toda uma apologia da vida familiar, cujo coroamento sera

“A Mesa”, como nos diz e acrescenta Merquior:

O motivo da vida besta é uma conduta alienada, a marca de uma situacdo de
classe e de um estilo de civilizagdo no nivel da existéncia cotidiana, grande
tema da poesia realista; infantil ou adolescente — mesmo sem ser idealizada —
ela exala o perfume nostalgico dos verts paradis, dessa idade do ouro
itabirana que corresponde, em Drummond, ao Recife dos avos de Bandeira.
(MERQUIOR, 1975: 24-5)

Mas a poética drummondiana apresenta também um conflito espacial, pois existe em
sua poesia um contraste entre dois espagos distintos: o da metropole e o das cidades do
interior. Estes espacos sdo respectivamente representados por Belo Horizonte € o Rio de
Janeiro contrapostos a Itabira (principalmente), Ouro Preto, Sabara, Sdo Jodo Del Rei, etc..
Entre estas paisagens o personagem dividido nos diz em seu poema “Explicacdo”: “No
elevador penso na roga/ na roca penso no elevador”, como também demonstra o poema
“Prece de Mineiro no Rio”: “Espirito de Minas, me visita e sobre a confusdo desta cidade/
onde voz ¢ buzina se confundem/ lancga teu claro raio ordenador”.

Segundo Affonso Romano de Sant’Anna Itabira significa para o poeta o cruzamento
de trés imagens; “familia-terra-infancia”. O que interessa para o poeta € o invisivel e o
imaginario, como ele mesmo nos diz em uma cronica denominada “Antigo”: “Nossa infancia
em geral constitui-se bens mofinos e episoddicos, que s6 para noés se identificam com a mais
louca fantasia; ha, é certo um meio de transmitir essa heranca personalissima: a vida

poética”. (Apud Sant’ Anna, 1980: 101) Portanto, como nos diz Sant’Anna
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Itabira é ele mesmo, o passado de Itabira é a projecdo de si mesmo no
futuro. Itabira, por conseguinte, é a projecdo de si mesmo, o passado de
Itabira € o seu passado, o futuro de Itabira, por conseguinte ¢ a projecao de
si mesmo no futuro. Itabira € principalmente a polis do poeta. Ela ¢ a soma
da cidade e da regido, uma verdadeira cidade-estado no topo do tempo.
(SANT’ANNA, 1980: 101)

Outra importante influéncia na poética de Bandeira, no que diz respeito a sua infancia
familiar vem de sua mae, como podemos notar na recorréncia, em sua poesia, do uso do
diminutivo, percebido, primeiramente, por Mario de Andrade, que explica: “parece um
defeito saboroso do Ritmo Dissoluto: a mania de diminuir tudo, carinhoso, por sossegado
amor. Com certeza ele ndo reparou que exprime com diminutivo tudo o que ama. Quando a
gente encontra um diminutivo, ja sabe, o poeta estd num assomo de ternura.” (Apud
MORAES, 2000: 167) e, posteriormente, revelado pelo proprio poeta.

Também em Drummond, em sua poesia que trata do cla familiar, sua mae vai estar
presente, vejamos o soneto denominado “Carta”: “Ha muito tempo, sim, que ndo te escrevo./
Ficaram velhas todas as noticias./ Eu mesmo envelheci: Olha, em relevo,/ estes sinais em
mim, ndo das caricias// (tdo leves) que fazias no meu rosto:/ sao golpes, sao/ espinhos, sao
lembrancas// da vida a teu menino, que ao sol posto/ perde a sabedoria das criangas.// A falta
que me fazes nao ¢ tanto// a hora de dormir, quando dizias/ “Deus te abengoe”, e a noite
abria em sonho.// E quando, ao despertar, revejo a um canto/ ¢ noite acumulada de meus
dias,/ e sinto que estou vivo, € que ndo sonho.”

O poema ¢ dirigido (uma carta) a um interlocutor do eu lirico, caracterizando-se
principalmente pela absoluta naturalidade de seus versos marcadamente antiparnasianos.
Essa impressao de naturalidade ¢ proporcionada pela situagdo de didlogo intimo como ¢
caracteristicamente encontrado nas cartas pessoais.

E interessante notar, no final deste poema, que a tematica do sonho ligada a infincia
representa o contraste entre a melancoélica lucidez da idade madura e o sonho da infincia,
abengoado pela mae, que tanta emocao confere aos versos finais.

Para Merquior “Carta” “¢ uma das mais altas realiza¢des liricas de Drummond. E a
personalizacdo do amor filial de ‘Para sempre’- e €, a0 mesmo tempo, correlato e elegiaco do
materialismo simbdlico de ‘A palavra e a terra’. Na sua pureza excepcional, este soneto se
inscreve assim sobre o eixo principal da visdo drummondiana da vida.” (MERQUIOR, 1975:

219).
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Segundo Arrigucci, as imagens recorrentes da infancia de Manuel Bandeira fazem

parte de uma matéria extremamente pessoal e intima do poeta,

mas ao mesmo tempo também historica, dependente de um designo
programatico bastante acentuado, no sentido da recuperagdo do passado
histdrico e da tradi¢do popular, como uma forma de tomada de consciéncia
da realidade brasileira em todas as suas dimensdes. Para o poeta era esse
decerto um momento extraordinario propicio, pois lhe permitia por-se de
acordo com as inquietagdes poéticas de seu tempo, fundindo tendéncias
nacionais ¢ internacionais da vanguarda literaria, e, a uma s6 vez, retornar a
raiz de sua experi€ncia poética, que justamente reconhecia nas remotas
imagens da memoria infantil, nas voltas inesperadas da emoc¢ao do passado,
a fonte primeira de sua poesia. (ARRIGUCCI, 1990: 203)

Através dos depoimentos dados por Bandeira, em seu ltinerario de Pasdrgada,
sabemos que os elementos referentes a infancia, pertencentes a sua poesia, foram retirados
de um contexto real de sua vivéncia infantil, assimilando em sua memoria toda uma tradi¢ao
religiosa e popular, de onde o poeta retira elementos para construcao de seus poemas.
Portanto, suas reminiscéncias da realidade regional e de seu folclore, do seu tempo de
menino sdo referéncias extremamente importantes para sua realizagdo poética, como
podemos notar, por exemplo, no seu poema “Infancia”.

No inicio de seu [ltinerario de Pasargada, Bandeira nos diz que nasceu para a vida

consciente em Petropolis:

pois de Petropolis datam as minhas mais velhas reminiscéncias. Procurei
fixa-las no poema “Infancia”: uma corrida de ciclistas, um bambual
debrugado no rio (imagino que era o fundo do Paléacio de Cristal), o patio
do antigo Hotel Orleans, hoje Palace Hotel... devia ter uns trés anos. O que
ha de especial nessas reminiscéncias (e em outras dos anos seguintes,
reminiscéncias do Rio e de Sdo Paulo, até 1892, quando voltei a
Pernambuco, onde fiquei até os doze anos) é que, ndo obstante serem tdo
vagas, encerram para mim um conteudo inesgotavel de emocgdo particular
com outra — a de natureza artistica. Desde este momento, posso dizer que
havia descoberto o segredo da poesia, o segredo de meu itinerario em
poesia. Verifiquei ainda que o contetido emocional daquelas reminiscéncias
da primeira meninice era 0 mesmo de certos raros momentos em minha
vida de adulto: num e noutro caso alguma coisa que resiste a analise da
inteligéncia e da memdria consciente, e que me enche de sobressalto ou me
forca a uma atitude de apaixonada escuta. (BANDEIRA, 1984: 17)

Luciano Marcos Dias Cavalcanti — revistatravessias@gmail.com



5 et Tt St martd SEalts
Este depoimento de Manuel Bandeira nos demonstra claramente a importancia que a
infincia vai ter em sua obra poética. As reminiscéncias de sua infancia vao fornecer
efetivamente matéria para sua poesia. “Infancia”, um poema longo como poucos da obra
bandeiriana, ja nos mostra formalmente (pelo seu grande numero de versos) a importancia
que a infancia tem para o poeta. S3o 65 versos em que ha uma sucessao de imagens de sua
memoria, na qual o poeta narra suas experiéncias enquanto crianga.

A infancia aparece nesse poema como um mundo magico e perdido, remetendo-nos
ao ambiente de outro poema de Bandeira: “Vou-me embora pra Pasargada”, como bem
podemos notar nos versos: “Fabrico uma trombeta de papel!/ Comando.../ O urubu
obedece...” como também nestes, “Véspera de Natal... Os chinelinhos atras da porta.../ E a
manha seguinte, na cama deslumbrado com os brinquedinhos trazidos pela fada”. Outro
elemento também comum aos dois poemas ¢ o ambiente erdtico que esta presente tanto nos
versos: “Procuro mais longe nas minhas reminiscéncias/ Quem me dera recordar a teta negra
de minha ama de leite”, quanto nos seguintes versos: “Uma menina tirou da roda de coelho-
sai, me levou imperiosa e ofegante, para um desvdo da casa de Dona Aninha Viegas,
levantou a sainha e disse mete.” Com uma atmosfera magica e erdtica, parecida com
Pasargada, Bandeira procura um lugar onde tudo ¢ bom e nao haja problemas.

Carlos Drummond de Andrade, de forma semelhante a Manuel Bandeira, também
retira de suas lembrancas infantis dados para elaborar seus poemas. Cria poemas nos quais o
mundo da infincia nos remete a visao de um “mundo perdido” e feliz, como podemos notar
em seu poema, coincidentemente com o mesmo nome do poema de Bandeira, citado
anteriormente, “Infancia”: “Meu pai montava a cavalo, ia para o campo./ Minha mae ficava
sentada cosendo./ Meu irmdo pequeno dormia./ Eu sozinho menino entre mangueiras/ lia a
historia de Robinson Crusoé./ Comprida historia que ndo acaba mais.// No meio-dia branco
de luz uma voz que aprendeu/ a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu/ chamava
para o café./ Café preto que nem a preta velha/ café gostoso/ café bom.// Minha mae ficava
sentada cosendo/ olhando pra mim:/ _ Psiu... Nao acorde o menino./ Para o berco onde
pousou um mosquito./ La longe meu pai campeava/ no mato sem fim da fazenda.// E eu ndo
sabia que minha histéria/ era mais bonita que a de Robinson Crusoé.”

Este ¢ o segundo poema do livro de estréia de Carlos Drummond, 4lguma Poesia, vem
logo apo6s a um de seus poemas mais conhecidos, “Poema de Sete Faces”. Do mundo vasto

mundo, o mundo grande passa ao microcosmo da familia em “Infincia”. Neste poema,
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vemos que 0 menino se encontra em um espago intermediario ao de seus familiares, sozinho,
entre mangueiras, com um forte apelo literario o menino 1€ a histéria de um personagem, que
como ele, também estd sozinho: Robinson Crusoé. Na segunda estrofe notamos a presenca
de uma preta velha (como a Irene no céu ou a ama de leite de Bandeira) que rompe a soliddo
do menino com o chamado para o café. E que também pode representar o Sexta-Feira da
estoria de Robinson Crusoé personagem que rompe a soliddo do naufrago.

A cena familiar que inicialmente era composta de uma forma hierarquica tradicional
patriarcal na qual o pai ¢ apresentado no primeiro verso, a mae no segundo, o irmao mais
novo no terceiro (aqui ha uma inversao, pois seqiiencialmente seria o lugar do irmao mais
velho de acordo com a hierarquia que vinha sendo representada) e logo apds o irmao mais
velho, nesse momento esta situacdo ¢ invertida, a mae estd no primeiro plano e no primeiro
verso. A mae que estd cosendo tem a fun¢do de costurar a relagdo familiar, a sua primeira
palavra ¢ “Psiu” que pode ter sido direcionada ao filho, repreendendo-o para que nao faga
barulho para ndo acordar o seu irmdo pequeno ou para espantar 0 mosquito que pousou no
ber¢o. Seqiiencialmente o menino sobe para o segundo lugar e o pai ¢ expelido da familia,
como demonstra os seguintes versos: “La longe meu pai campeava/ no mato sem fim da
fazenda”. Na ultima estrofe do poema, um distico, o poeta conclui que sua vida ¢ melhor do
que a de Robinson Crusoé, pois o personagem de Defoe, no final de sua estoria, volta a
civilizacdo, mas o poeta pode brincar eternamente com a literatura.

Segundo Affonso Romano de Sant’Anna o tema de Robinson Crusoé e da ilha
aparece varias vezes tanto na prosa quanto na poesia de Drummond. Em “Infancia”, como ja

dissemos e

volta em Boitempo a mesma tematica relacionada com a imagem das ilhas,
também encontradica em sua prosa. Deve haver uma relagao entre a postura
do gauche no canto, isolando-se de tudo, e aquele individuo procurando
isolar-se do continente. Esta oposicdo seria uma variante do conflito Eu
versus Mundo. A ilha passa ser o lugar ideal, e o continente a dura
realidade. O poeta entrega-se ao conhecimento de ambos. Um de seus
livros de cronicas Intitula-se Passeios na Ilha. (SAN’TANNA, 1980: 51)

Esta ilha drummondiana pode ser perfeitamente comparada ao mito de Pasargada de
Manuel Bandeira porque esta ilha representa como Pasadrgada um lugar onde o poeta refugia-

se do mundo ordinario e encontra liberdade. Foi o que Mério de Andrade constatou, tanto na
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poesia de Drummond quanto na de Bandeira, no seu ensaio “A poesia em 1930”: um
“individualismo exacerbado” associado a uma forte tendéncia a evasdao. Essas ilhas
drummondiana e bandeiriana s6 podem existir na imaginacao e na fantasia.

De acordo com Bosi em obras posteriores (Boitempo, As impurezas do Branco,
Menino Antigo) o poeta renova-se paradoxalmente pelo franco apelo a memoria da infancia,

matriz recorrente de imagens e afetos.

Essa reabertura de um veio biografico pode interpretar-se a luz da obra
inteira de Drummond como uma alternativa a corrosdo lancinante de sua
poesia madura; mas pode também entender-se como sinal dos tempos: a
década de 70 assistiu a retomada de um discurso lirico mais livre do que o

proposto (ou tolerado) pelas vanguardas do decénio anterior. (BOSI,
1994: 446)

Boitempo ¢ um livro em que o tema da memoria de Itabira, de Minas e da Infancia
reina totalmente. Neste livro, o poeta vivido dialoga com suas origens, o0 menino provindo da
cidadezinha rural dialoga com o homem “fazendeiro do ar”. De acordo com Merquior estas
lembrangas “permite logo de inicio levantar uma verdadeira sociologia da parochial life de
Minas na Belle Epoque. A economia, as relagdes sociais, os usos e os costumes acodem
insistentemente 2 memoria; constituem o fundo ou mesmo o tema da maior parte dos textos.”
(MERQUIOR, 1975: 219).

Uma prova do que Alfredo Bosi nos diz anteriormente ¢ que Drummond a mais de
trés décadas apos a publicacao de “Infancia” publica em Boitempo, o poema “Fim”, sobre o
mesmo tema: “Quando Robinson Crusoé deixou a ilha,/ que tristeza para o leitor de Tico-
Tico./ Era sublime viver para sempre como ele e com Sexta-Feira/ na exemplar, na florida
soliddo,/ sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui.”

Em 1939, Bandeira escreveria por encomenda do jornal O Globo os seus “Versos de
Natal”, nos quais ele rememora as vivéncias mais claras de sua infancia, como o proprio
poeta declara em Andorinha, andorinha: “os chinelos postos atras da porta do meu quarto de
dormir, na véspera de Natal, e encontrados no dia seguinte cobertos de presentes ali
colocados pela fada, segundo a encantadora mentira dos verdadeiros mimoseadores.”
(BANDEIRA, 1966: 19). Vejamos o poema: “Espelho, amigo verdadeiro,/ Tu refletes as
minhas rugas,/ Os meus cabelos brancos,/ Os meus olhos miopes e cansados./ Espelho,

amigo verdadeiro,/ Mestre do realismo exato e minucioso,/ Descobririas o menino que
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sustenta este homem,/ O menino que ndo quer morrer,/ Que ndo morrerd senao comigo,/ O
menino que todos os anos na véspera de Natal/ Pensa ainda em por os seus chinelinhos atras
da porta.”

Neste poema, vemos que o espelho demonstra ao poeta que este estd fisicamente mais
velho. No entanto, o mais importante o espelho ndo consegue revelar: penetrar no fundo do
homem triste, que ¢ o poeta e também “Descobrir o0 menino que sustenta esse homem,/ O
menino que ndo quer morrer,”.

Na poética drummondiana a presenga do espelho também é marcante. Como em
Manuel Bandeira o espelho significa a presenga do tempo destruidor sempre presente: “Nao
osciles entre o espelho/ e a memoria da dissipacdo” (“Procura da Poesia”), como também
uma imagem ameagcadora: “Dia/ espelho de projeto ndo vivido” (“Elegia”). E do espelho que
emerge aquele “inimigo maduro a cada manha” (“Retrato de malsim”). O espelho aqui pode
ser interpretado, em ambos 0s poetas, como um simbolo ou um pressagio de morte.

Outra importante relagdo da infancia presente na obra poética de Manuel Bandeira
estad relacionada a “emocdo social” encontrada em alguns de seus poemas. O poeta vai
relacionar ao tema da infincia a questdo da pobreza e do abandono em que muitas criangas
se encontram em nosso pais. Um exemplo cldssico deste tema em sua obra ¢ o poema
“Meninos carvoeiros”.

Os meninos carvoeiros sao desamparados tanto pela sociedade quanto por seus
familiares, sdo raquiticos, comparados a seus burros que também o s3o. Mas apesar de suas
condi¢gdes de miséria, os meninos carvoeiros com inocéncia, imaginagdo ¢ com a vitalidade
que so as criancas tém, brincam e inconscientemente vivem plenamente suas vidas com a
espontaneidade de suas brincadeiras, indiferentes as suas proprias condigdes miseraveis.
Trabalham como se fosse brincadeira “Apostando corrida,/ Dangando, bamboleando nas
cangalhas como espantalhos desamparados!”.

Essa referéncia a infincia, presente em “Meninos carvoeiros”, provoca em seu leitor
uma espécie de sentimento de compaixdo e solidariedade que se originam da extrema
condicdo de descuido, exploragdo e subnutricdo em que se encontram estas criangas.

Essa ternura despertada pela inocéncia das aspiracdes infantis € do proprio mundo
infantil estd também presente em “Baldezinhos”, poema no qual aparecem cenas de

moleques na rua em volta de um vendedor de balao.
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Este poema trata de uma cena cotidiana em que os moleques pobres de um bairro se
ajuntam ao redor de um vendedor de baldes. De olhos arregalados, as criancas véem os
baldes coloridos e se encantam por eles como a coisa mais bela que se podia ver na feira.
Esta situagdo de encantamento das criangas pelos baldes ¢ ainda enfatizada pelo loquaz
vendedor que diz que os baldes sdo: “ O melhor divertimento para as criangas!”. Mesmo
com o crescimento da confusdo e a efervescéncia das compras no mercado, isso nada
importa as criancas pobres; elas ndo véem “... as ervilhas tenras,/ Os tomatinhos vermelhos,/
Nem as frutas,/ Nem nada.”. O que importa sdo somente os baldezinhos coloridos.

No entanto, estes baldezinhos que sdo tao desejados pelas criangas pobres, ndo estao a
seu alcance. Nesta cena cotidiana, mostrada por Bandeira, vemos um grande sentimento
humanitario, sem nenhum posicionamento politico ou propaganda panfletaria. Bandeira
demonstra com grande emocdo social o desejo dos meninos pobres de terem apenas um
baldozinho. Solidario com estes o leitor de seu poema se sensibiliza com os meninos pobres
e com seus ingénuos desejos.

A poética de Manuel Bandeira propicia a manifestacao do infantil. A crianga persiste
no adulto, como bem demonstra os seguintes versos do poema “Velha chéacara”: “Ah quanto
tempo passou!/ (Foram mais de cinqiienta anos.) / tantos que a morte levou!/ (E a vida... nos
desenganos...) / (...) / _ Mas o menino ainda existe.” (grifos nossos). Escrever seria, entdo,
para Bandeira, abrir uma fresta para tentar escapar do intoleravel, uma maneira de entregar a
alma para continuar vivo.

Como pudemos notar a infancia, na poética de Manuel Bandeira, assim como a
poesia, encarna um poder transformador, como se possuisse um poder magico de mudar o
mundo. O mundo infantil, com sua magica, adquire esse poder de transformar a realidade em
sonho, através do ludico e do encantatorio que € transfigurado no poema.

Manuel Bandeira, ao evocar as cenas e as personagens que estruturam sua vida e
obra a partir de suas lembrancas da infancia — de onde sua memoria busca sua recordacdes
mais intimas, agraddveis e até mesmo magicas — revive seu passado remoto e bom e o
reutiliza como matéria de sua poesia. O poeta vé a infancia como um tempo bom em que a
imaginagao e as brincadeiras ludicas sobrepdem-se ao mundo adulto rigido, racional e com
varias nuangas de problemas existenciais, afetivos, amorosos, etc.

A poética de Bandeira apresenta inimeros poemas que tratam da tematica infantil:

“Sacha e o Poeta”, “Rugo”, “O anel de vidro”, “Debussy”, “Porquinho da India”, seus
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poemas de Natal, entre muitos outros. Portanto, a importancia que a infincia tem para

Bandeira na elaboracdo de seus textos poéticos ¢ evidente, como bem demonstram os
poemas citados e comentados ao longo do texto.

Na poesia de Drummond encontramos uma série de situagdes que se referem
repetidas vezes a lembrangas da vida do poeta. Estas lembrancas o acompanham e
constituem a presengca do ontem dentro do presente, ¢ a propria memoria pulsando em
formas diversas. E nessa poesia da memoria hé referéncias constantes a infancia do poeta,
como pudemos notar nos poemas anteriormente citados e comentados, entre muitos outros
presentes em sua obra.

Existem diferengas e semelhancas nos autores estudados no que diz respeito a
apropriagdo do infantil que ¢ empreendida em suas obras. Algumas diferengas sdo claras, por
serem visiveis, a mais aparente ¢ a relagdo amorosa que Bandeira tem a seus familiares em
geral, coisa que nao observamos em Drummond, como bem exemplifica a sua relacao
problemética com o pai e acrescenta-se a esta, a visdo histdrico social desenvolvida em A
Rosa do Povo sendo que as bases econdmicas, a sociologia politica da familia patriarcal
brasileira sdo mais marcadas que nas recordagdes pernambucanas de Bandeira, como também
0 posicionamento politico encontrado na obra drummondiana, caracteristica que se opde a
obra bandeiriana que ¢ preponderantemente lirica. As convergéncias sdo muitas como foi
enfatizado no decorrer do texto. Apenas para enumerar podemos citar, resumidamente,
algumas: a idade de ouro itabirana correspondente, em Drummond, ao Recife dos avds de
Bandeira; os dois poetas iniciam-se na vida literaria a partir da experiéncia da leitura de livros
infantis. Leituras que vao estar visivelmente presentes em suas obras, como confirmam a
importante presenca do poema “Cabedelo” titulo de um livro para criancas presente em
Bandeira e em Drummond a presenga de Robinson Crusoé no seu poema “Infancia; a origem
familiar provinciana e seus “personagens’: parentes, os negros descendentes de escravos, as
pessoas simples, a provincia representada por Itabira e o Recife antigo; o desejo de ambos os
poetas em recuperar o passado histdrico e a tradi¢do popular, como forma de tomada de
consciéncia da realidade brasileira e todas as suas dimensdes; a utilizagdo da linguagem
popular como realizacdo lirica; a personificacdo do amor filial representando o eixo principal
de suas visoes de vida, etc..

A presenca da memoria na poética de Manuel Bandeira e Carlos Drummond, entao,

constitui um longo processo de imersdo no passado, cujo ponto terminal ¢ a infincia,
Luciano Marcos Dias Cavalcanti — revistatravessias@gmail.com
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momento incorruptivel da vida e dimensao irresgatavel da existéncia antes do toque viciado

do mundo. Através da memdria reencontra-se a origem, na recuperagdo da infancia percebe-
se a fuga das circunstincias existenciais problematicas do mundo adulto, nota-se o
descontentamento frente ao vivido e voltamos para os primeiros anos, procura-se afastar de
um meio social cujos principios nao compartilhamos, numa espécie de tentativa de
restauragdo do periodo de onde brotam as nossas recordagdes mais pessoais. Estas
lembrangas, assim entendidas, possuem o significado, dentre tantos outros, do
descontentamento com o presente. Dai, essa vontade de preservagdo, esse saudosismo, essa

procura permanente do tempo primitivo.
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