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O INVISIVEL NA ORA DE MIRA SHENDE

ftala Mendonga ( Bolsista PIC/CUML-Artes)'
Profa. Dra. Maria de Fatima da Silva Costa Garcia de Mattos

RESUMO: esta pesquisa visa uma apresentacao sintética sobre a produgao da artista mira shendel,
apo6s sua vinda definitiva ao brasil, acrescentando um novo olhar para o meio artistico nacional
principalmente, na transi¢ao da década de 70 para década de 80, em meio a efervescéncia politico e
social. a artista se mantém produzindo pintura, mesmo com surgimento de novas linguagens, e como
base tedrica para sua produgao, utiliza-se de relagdes fenomenoldgicas, buscando evidenciar o
invisivel da pintura.

PALAVRA CHAVE: Mira Schendel; Hermann Schmitz; Fenomenologia

ABSTRAC: this search visa sintética a presentation on the production of artist mira shendel, after
her vinda definitely in brazil, a new view addition to national environment artistic primarily in the
decade of transition from 70 to decade of 80, the environment in political and social efervescéncia .
the artist se mantém produzindo painting, even with create linguagens of new and theory as basis for
your production, to use of relations fenomenoldgicas, buscando evidenciar painting of the invisible.
KEYWORD: Mira Schendel; Hermann Schmitz; Phenomenology

“O que tento traduzir —vos € mais misterioso,
emaranha-se nas proprias raies do ser,
na fonte impalpdvel das sensagies.”

J.GASQUET, CEZANNE.

Na primeira metade do século XX, o cenario brasileiro foi marcado pela imigracao de artistas
europeus, durante e apos a Segunda Guerra Mundial. Dentre esses artistas, o foco desta pesquisa é
Mira Schendel, razao que dedicamos uma aten¢ao maior, ja que seus trabalhos amadureceram o olhar
artistico nacional.

Tem como em relagao as variadas linguagens artisticas e suas possibilidades de representacao,
juntamente com questdes que abarcam outras linguagens além das Artes Visuais, tais como Filosofia,
Psicologia e Teologia.

Mira Schendel, enquanto estava na Europa, fez o curso Filosofia, mas foi somente a partir da
sua vinda ao Brasil, na década de 1940, com destino a Porto Alegre, que ela se iniciou

contundentemente nas artes, dando aulas de pintura e escrevendo sobre exposicoes.
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..Jé na tdécada de .Il950, mudou-se par':l Sao Paulo e partiéipou das prirrlleiras Bienais. Os seus
primeiros trabalhos, pinturas figurativas — retratos, cenas de paisagem e naturezas mortas como
garrafas e frutas — se se apresentavam frontalmente, em cores escuras e sem a menor pretensiao de
remontar o espaco. Sio objetos que estdo presentes € a0 MESMO tempo se apresentam em uma

abstragao. Concretude, que traz no cerne a presenca do homem através do espaco metafisico, como

na carta ao amigo Ennio Morlotti. “De minha pintura nio poderia lhe dizer nada, nio é “abstrata”, mas ¢ abstrato
como creio gue o seja toda a arte.” (MARQUES, 2001:12).

Em meados dos anos 50, a sua obra demonstra distanciar-se da figuracdo por meio das
pinturas em témpera sobre madeira, buscando uma simplificacio da linguagem, tornando-se

geometrizadas e apresentando-se em cores escuras, opacas e acinzentadas, com a presenga de

Sem titulo (s/d) - 6leo sobre tela 74,6 x

linhas bem subdivididad, ‘niifila representacao de um espago mais intimista e repleta de
reminiscéncias; uma relagdo entre linha e plano feita através das paisagens por ela visualizadas,
durante a sua vida no Brasil.

Essa busca pela simplificagao ficou mais intensa, através do aparecimento da dilui¢ao dessas
linhas mais severas e também pela utilizacdo de cores mais intensas. Assim, os elementos presentes

na tela, ndo apresentavam nenhuma marcacao linear de contorno, distanciando-se da caracteristica
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geométrica formal e tornando-se uma questao, que sera retomada na década de 80 com os trabalhos
da série “‘Sarrafos”.

A geometrizagdo presente nos trabalhos de Mira niao se enquadrava no Concretismo,
movimento artistico que caracterizava esse periodo, pois Mira nao buscava refazer a realidade e sim,
evidencia-la através da matéria e da forma, uma existéncia de modo mais puro, como um fenémeno

que ¢ percebido e manifestado. Geraldo Souza Dias escreve sobre essa existéncia presente na sua

geometrizacao: “Swua aspiragio a uma pintura num plano além do retiniano incluiria tanto o lidar com materiais, como com

pensamentos, entendidos como fendmenos manifestos. Limitando-se aos elementos constitutivos de forma e cor..” (SOUZA

DIAS, 2005:31).

Mira Schendel, paralelamente ao movimento artistico nacional, explorava as suas proprias
expectativas tornando-se uma busca constante de indagacSes (por isso na abstracao geométrica que
ela produz, hda uma coeréncia entre conteudo e forma). Mantendo-se nas mesmas questdes, a sua
busca foi entdo direcionada, para a vertente da transparéncia e das palavras.

Produzindo arduamente na década de 60, aproximadamente duas mil “Monotipias” em papel
arroz, esses trabalhos evidenciavam a gestualidade através do acaso que ¢é trazido pela fragilidade do
material. Assim surgem variadas linhas organicas, com uma suavidade e delicadeza de um gesto que

navega sobre o vazio do papel.
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Titulo: Rabisco, 1965.
Técnica: Monotipia, 47c¢m x 23cm

O que Mira sempre enfatizou foi essa expressividade organica, ‘.. eradissima a arte que cobre
completamente essa textura, esse movimento da mao. Dou a maior importincia que seja assim manual, que segja artesanal que
Seja vivenciada, que saia assim da barriga. Deve brotar da barriga e nao simplesmente da mao.” (MARQUEZ, 2001:24).

Os seus trabalhos em papel japones, tanto utilizados na década de 60 com as “Monotipias”,
como na década 70, com os “Objetos Grificos”, curiosamente apresentam as duas faces desse papel
(frente e verso) como que inexistentes, confundindo-se entre si, pois tudo se torna um plano nao
havendo lados opostos. Entretanto, essa transparéncia parece ser muito mais explicita na série

“Olbyjetos Grdficos”, realizados em placas de acrilico, nas quais eram fixados os papéis japoneses com

Itala Mendonga e Maria de Fatima da Silva Costa Garcia de Mattos — revistatravessias@gmail.com



] 1 A h - ’i J 1 k. - 1 L - ] i 1 . a j 1 k. A ’i ] i L 5 - ’
letras impressas. Essas placas ficavam penduradas, permitindo ao observador que caminhasse no seu

entorno podendo percebé-la inteiramente.

n. X
Sem titulo, 1973. Série Objetos Graficos

Técnica: Letra-set sobre papel — 55,9 cm x 55,9 cm.

Estando presente também, a virtualizacido do suporte e a questao anterior da dupla face como
um #no, nao existindo o lado certo e trazendo como conseqiiéncia o rompimento do tradicional
modo de leitura, o espectador se movimenta para vivenciar a experimentacao do trabalho: ha desta
forma, uma atividade corporal entre o sujeito e o objeto, sendo esta sensorial em fungao das imagens
e da transparéncia.

O espectador esta “presente” nas inumeras placas de acrilico, por analogia as camadas de
“consciéncia”, representam uma busca do individuo. Mira Schendel escreve: “Destarte, o tempo fica
transferido da obra para o consumidor, por tanto o tempo se langa de simbolo de volta para a vida, a transparéncia do acrilico é
aquela falsa transparéncia clara e chata do vidro, mas a transparéncia da explicacio, de problemas.” (MARQUES, 2001:48).

Outra caracteristica presente nesses trabalhos das décadas de 60 e 70 sdo as frases e letras.
Mira Schendel nao foi a primeira artista a utilizar a palavra em obras de arte. O Cubismo de Braque ja
havia feito tal experimentagdo, denominado-a collage. Mas isso, ela também vai desenvolver com
sensibilidade: suas palavras apresentam um significado grafico que potencializa o desenho,
juntamente com as indagacOes semanticas, causando variadas sensagoes e percepgoes.

A palavra nio é somente uma palavra com a funcio de edificar a matéria, de significar. E a
matéria necessitando da palavra para existir, imagem e palavra numa dialética entre corpo e alma, ao

»

mesmo tempo em que uma poesia, como diz Maria Eduarda Marques: “(..) o poeta nio “comenta”, nio
q > q ,

“interpreta” a obra.” ( MARQUES, 2001:25).
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juntas dao sentido ao concreto. De acordo com Geraldo Souza Dias:

vl .
A imagem e a palavra
Se a preocupagao primordial da renascenga foi a concretiacao do espago, a da nossa época ¢ a do tempo. A intromissdo do tempo
no pensamento espacial perspectivo revela sua incomensurabilidade ¢ a impossibilidade de sua apreensio pelo racionalismo.” (
SOUZA DIAS, CONTUNDENCIA E DELICADEZA NA OBRA DE MIRA SCHENDEL, 30).

Além desses trabalhos, encontramos uma fase experimentalista em obras como “Cadernos”,
“Formicas”, “Transformavel” e “Drogninhas” também produzidos na década de 70, que rompiam com a
mistificagao da arte, trazendo como caracteristica o efémero e prosaico.

A arte, no final da década de 70, experimenta as indagacdes sobre Arte Conceitual — um movimento
ocorrido no Brasil que nao tinha a pretensao de manter a divisao categorica e tdo pouco, 0s suportes
tradicionais. Objeto, escultura, instalacao, ja nao havia mais distingao.

Na década de 80 percebemos um ensaio, um movimento de retorno a pintura nessa geragao
de artistas, dando margem a varias exposi¢oes como “Pintura como Meio” no MAC em Sao Paulo
(1983); no Parque do Lage, no Rio de Janeiro com a “Como vai voce, Geragao 80?7 (1984); e 18°
Bienal Internacional de Sao Paulo (1985). Fizeram parte deste momento artistas jovens que ainda
freqiientavam tanto as Universidades como o Parque do Lage, ou a FAAP em Sao Paulo, e dentre
eles, Leonilson, Leda Catunda, Ana Tavares.

Em meio a essa efervescéncia na pintura, Mira Schendel produziu grandes séries, mantendo o
experimentalismo, a materialidade e junto com isso, trouxe novas questdes como o rompimento do
suporte e a relagdio com a fenomenologia em sua obra.

As obras de Mira da década de 80 tiveram grande influéncia da teoria estudada pelo filésofo
Herman Schmitz, tedrico da fenomenologia alema, que discutia a idéia de corpo e o sentido dessa
corporeidade, tema este que se ocupavam Husserl e Merleau - Ponty, resguardadas algumas
divergéncias naturais de pensamento.

Do ponto de vista em que nos preocupamos em entender a sua postura artistica, podemos
dizer na produgdo de Mira Schendel tendo como referéncia Metleau-Ponty, que o corpo nio ¢é
tratado somente como objeto mecanico, motor, mas a0 mesmo tempo perceptivel fazendo parte de
um mesmo Ser. Algo que faz parte de uma estrutura organica e pertencente a um mundo repleto de

sensacoes.
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Entretanto essa relagdo entre Ser, objeto e mundo, ocorre principalmente, com o artista que
vé o mundo, relacionando-se com ele e consigo mesmo, conseqiientemente esse constante olhar se
apresenta na suas obras.

Mira, nessa sua constante busca pela compreensao do mundo através dos estudos teoricos

que fez, conseguiu uma relacao visual que a fez ter uma compreensao do todo.

“O pintor “emprega sen corpo”, diz Valéry. E, com efeito, nio se vé com Espirito pudesse pintar.
Emprestando seu corpo ao mundo ¢ gue o pintor transforma o mundo em pintura. Para
compreender estas transubstanciagoes, hd que reencontrar o corpo operante e atual, aguele que ndo

¢ um pedago de espago, um feixce de funcies, mas um entrelagado de visao e de movimento.”
(MERLEAU-PONTY, 1989: 47).

Nas pinturas a témpera, com pequenas inser¢des de ouro sobre madeira, Mira Schendel traz
novamente, as questoes da corporeidade. Suas pinturas apresentam a diferenciacio dos fenomenos
através da composi¢do cromatica.

Nessas témperas, as cores mais escuras causam ao corpo uma dinamica branda, enquanto o
dourado a partir das aplicagbes em folha de ouro torna-se algo mais agudo, as primeiras retém
luminosidade e a segunda, irradia a luz.

Conseguindo ilustrar o enigma do corpo, ja que desperta exatamente no ser uma troca de

apresentar ¢ descobrir. Cézanne explica essa experiéncia sem controle que ocorre com o sujeito:
“Qualidade, luz, cor, profundidade, que estio ai diante de nds, ai 56 estao porgue despertam um eco em nosso corpo, porgue este
Ibes faz acolbida.”( MERLEAU-PONTY, 1989: 63).

Através da imanéncia de luz, o ouro leva a uma percepgao localizada, centrada, mas logo a
percepgao domina o todo, mesmo sendo esse todo, um vazio. Assim, a percep¢ao do ouro ocorre
nele mesmo e logo em seguida se direciona ao espaco monocromatico.

A cor nio é um simulacro, mas, o proprio corpo tornando-se dimensao, identidade,
diferenca, materialidade. Com isso sua pintura se torna uma extensao do Ser.

Na produgio de Mira a presenca de simbolos e letras torna no seu desdobramento,
importante e representativos os questionamentos que ela buscava através da filosofia, tanto oriental
como a ocidental. Uma busca de compreensao de um mundo permeado por simbolos e palavras.

Linhas, simbolos ou ainda, o vazio, todos se transformam em elementos cheios de reminiscéncias e
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om o mundo, numa representa¢ao da vontade de estar
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princip"almeﬁte a sua prllc')pria experiérlllcia c
presente neste mundo e em si mesmo. Transformando um ser em vidente e visivel.

As suas pinturas nao sao somente cores imanentes da luz em um vazio. Sio questoes proprias
de uma artista com o impeto de buscar, de algum modo, ser o meio intersubjetivo, tornar visivel o

que a visdo prosaica torna invisfvel.

Sem Titulo. 1985. Técnica: t€émpera e folha de ouro sobre tela, 140 cm

[rala Mendo900m. Colegdo Particular. Reproducdo fotografica Vicente de Mello s@gmail.com



REFERENCIAS:

COSTA, Cacilda Teixeira. Concretismo in Arte no Brasil 1950 — 2000. Movimentos e Meios. Sio
Paulo: Alameda. 2006.p.10.

DIAS, Geraldo de Souza. Contundéncia e delicadeza na obra de Mira Schendel in_Ars. Sio Paulo:
Edusp. 2005.

MARQUES, Maria Eduarda. Mira Schendel. Sio Paulo: Cosac & Naify. 2001.
MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito in Os Pensadores. Sao Paulo: Nova Cultural.
1989.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcio.

SALZTEIN, Sonia. No vazio do mundo. Sio Paulo: Cosac & Naify. 2002.

Crédito de imagens:

www.macvirtual.usp.br. Acessado em 24/09/2007, as 16 hs

www.galeriabergamin.com.br. Acessado em 24/09/2007 as 17 hs

Itala Mendonga e Maria de Fatima da Silva Costa Garcia de Mattos — revistatravessias@gmail.com


http://www.galeriabergamin.com.br/
http://www.macvirtual.usp.br/

