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CYRO DOS ANJOS E O HOMEM IMAGINATIVO
CYRO DOS ANJOS AND THE IMAGINATIVE MAN

Celia Tamura®

RESUMO: Este trabalho visa interpretar os protagonistas dos romances de Cyro dos Anjos
como homens imaginativos, mostrando a imagina¢cio como requisito fundamental para a
atividade criadora. Abdias e Belmiro encarnam o escritor e a sua imaginagao criativa, pois
agregam duas faces do ser humano, a do real e a do sonho.

PALAVRAS-CHAVE: Cyro dos Anjos, literatura brasileira, a criagio literiria, abdias, o amannense
belmiro.

ABSTRACT: This paper intends to study the novels of brazilian writer Cyro dos Anjos and his
protagonists, which include both real’s and dream’s sides of human being. These characters
represent the imaginative man, the creative writer.

KEY WORDS: Cyro dos Anjos, brazilian literature, a criagao literdria, abdias, o amanuense belniro.

“Para os seres de nossa espécie, ler ou escrever é mais importante que viver.
Substituimos monstruosamente a vida pela fic¢do. Quanto a mim, jd ndo leio
romances, mas que sio a historia, a filosofia, sendo outras tantas fic¢Oes, e
talvez mais ousadas, porque se presumem de alicer¢adas no real?”

(ANJOS, 2008, p. 37)

O homem imaginativo na literatura de Cyro dos Anjos

O homem de imaginacdo, que caracteriza os protagonistas de Cyro dos Anjos, tem o seu
germe em D. Quixote, e corresponde ao “homem religioso”, na classificagio de Mircea Eliade.

Ao resgatar o valor da imaginacao, Cyro faz como Cervantes, que procura ressuscitar a
Idade Média, combatendo os ideais racionais do Renascimento. Dessa forma, a figura de Dom
Quixote esta presente em toda a obra romanesca do escritor mineiro, representando o primado

da ilusdo, que corresponde ao dominio do ser espiritual.

Perturbou-me bastante o encontro. Sou um incorrigivel produtor de fantasias,
a retalho e por atacado, e fiquei a imaginar doces coisas. Esqueci-me desta
triste figura e sonhei um lindo idilio. Quando cheguei a pé, ao Bar do Ponto,
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estava, nada mais, nada menos, transmudado em distinto cavalheiro que seria o
protetor da donzela, sucedendo, na casa, ao falecido pai. (ANJOS, 2002, p. 45)

Nos romances O amanuense Belmiro (1937) e Abdias (1945), Cyro retrata seus protagonistas
como sendo essencialmente quixotescos, ja que imersos em seus proprios universos imaginarios,
escrevendo seus diarios e buscando heroinas idealizadas.

Belmiro também reconhece a incapacidade de conhecimento de todas as motivagdes

humanas, ja que o espirito estd em constante movimento de transformagao.

Afinal, sdo inuteis essas tentativas de analise e de interpretacdo de nos
mesmos. Ha, em nés, abismos insondaveis, que jamais exploraremos, onde se
recolhem, pelo tempo que lhes apraz, as combina¢bes multiplas, varias, que
compdem as formas sucessivas do nosso espirito. (ANJOS, 2002, p. 197)

No ensaio A criagao literdria, Cyro argumenta que o imaginario, segundo explicacio de
Alain, nao esta na imagem, mas na emog¢ao, ou seja, na enérgica e confusa reacio de todo o
corpo, repentinamente alarmado. A imaginacdo é cega e busca objetos, porque é incapaz de os
inventar. Inventamos, nao pelo pensamento, meditando ou contemplando, mas pela agitacio do
corpo humano. O pensamento nao inventa; o corpo e a agao é que inventam. (ANJOS, 1956, p.
27) Em O amanuense Belmiro, o narrador cita Montaigne, resumindo a ideia central do livro: “A
alma descarrega suas paixdes sobre objetos falsos, quando lhe faltam os verdadeiros.” (ANJOS,
2002, p. 31). Em outra passagem, Belmiro torna a se referir a ideia postulada por Montaigne:
“Podem rir-se de mim, mas os namorados me compreenderao: amei como se tratasse de um ser
real, aquilo que nao passava de uma criaciao do espirito. A vida nao se conforma com o vazio, ¢ a
imagem da moga encheu-me os dias.” Belmiro delicia-se com sua imaginagao, que é, para ele, o

unico modo possivel de conciliagio com o mundo.

Ha muito que ando em estado de entrega. Entregar-se a gente as puras e
melhores emoc¢des, renunciar aos rumos da inteligéncia e viver simplesmente
pela sensibilidade — descendo de novo, cautelosamente, 2 margem do caminho,
o véu que cobre a face real das coisas e que foi, aqui e ali, descerrado por mio
imprudente — parece-me a unica estrada possivel. Onde houver claridade,
converta-se em fraca luz de crepusculo, para que as coisas se tornem
indefinidas e possamos gerar nossos fantasmas. Seria uma férmula para nos
conciliarmos com o mundo. (ANJOS, 2002, p. 39)

Cyro enfatiza a especificidade da atividade criadora, e esclarece que ela s6 pode ser

compreendida pelos verdadeiros artistas, ou seja, por aqueles que igualmente sao capazes de
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produzir arte. Para o cientista e o filésofo, que exercem atividade oposta a do artista, haveria a
dificuldade dessa compreensao, pelo fato de que o verdadeiro artista exprime, em sua obra, uma
concepc¢ao inteiramente pessoal da realidade e de suas manifesta¢oes sensiveis. (ANJOS, 1950, p.
15)

O homem ¢é um ser a imaginar, conforme comenta Gaston Bachelard, pois, afinal, a
funcao do irreal se da tanto diante do homem como diante do cosmos. “Que é que
conhecerfamos do outro se nio o imaginassemos?” (BACHELARD, 20006, p. 78) Imagens e
conceitos formam-se nesses dois polos opostos da atividade fisica que sdo a imaginagao e a razao.

Ja Abdias pertence a uma categoria peculiar de homem imaginativo, na qual se enquadra
também Silviano, personagem de O amannense Belmiro. Silviano é mentiroso compulsivo,
mistificador, e possui artimanhas para enganar as pessoas. Inventa inimeras versdes do mesmo
fato, e acredita ter vivido cada uma delas. A dissimulacao faz parte, também, do cariter de
Abdias, nio s6 como um meio de fuga do cotidiano familiar, que por vezes o faz sentir-se
sufocado, mas também, sobretudo, como mecanismo de fantasia, ja préprio do homem que vive
mais do imaginario do que de sua atualidade palpavel. Ele s6 se sente confortavel no reino da
ilusdo, distante do que é tangivel. Com isso, mente até para si mesmo, em suas reflexdes, e em
sua escrita no diario, tendo de voltar atras, em suas afirmacOes. Nega-se a aceitar os fatos
conforme vistos pelas outras pessoas, como Carlota, que “tem os pés fincados na realidade”.
(ANJOS, 2008, p. 23) Inteligente, amado pela esposa, Abdias apresenta uma forte contradi¢ao
interna. Deseja a estabilidade do casamento, mas, a0 mesmo tempo, acredita que o seu romance
ilusério trara maiores compensagdes espirituais. As duas mulheres — a esposa Carlota e a aluna
Gabriela — representam os dois lados opostos, o do corpo e do espirito, da satisfagao terrena e do

amor etéreo, idealizado.

Carlota era para mim a seguranga e o equilfbrio. Gabriela representa a fuga e a
ilusdo. Procuramos, a um tempo, o real e o irreal, a verdade e a fantasia.
Queremos, as vezes, uma coisa, e, simultaneamente, o seu contrario. O erro é
supor que um sentimento exclui outro, e que o interesse de nossa vida possa
concentrar-se numa so6 direcdo. (AN]JOS, 2008, p. 200)

Vivendo o amor na esfera do sonho, Abdias, embora em vao, tenta exteriorizar, na forma
de agdes, o seu sentimento. Seus gestos mostram-se incapazes de estabelecer um contato
amoroso. Estabelece-se uma barreira entre a vontade e a sua execugao fisica. O que ¢ desejado

por Abdias apenas se realiza em seu interior, mas ¢ impotente, no plano fisico, desvelando uma
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impossibilidade de se realizar no plano material algo que pertence ao dominio do sonho.
Entretanto, mesmo ndo se realizando fisicamente, o amor mostra-se importante, pois o
sentimento traz novas motivagdes para que o professor possa viver seu cotidiano com

intensidade, encarando mais corajosamente a realidade que nao o satisfaz e a qual julga mediocre.

Por um lado, ruminava sensatamente que Gabriela ndo poderia ter procedido
de outro modo, nem eu, no intimo, o desejara. Talvez, mesmo, s6 me
houvesse declarado porque sabia que dessa declaragdo nio adviria nenhuma
conseqiiéncia, nenhum compromisso. Se Gabriela aceitasse o meu amor, eu
proprio haveria de recuar. Jamais a conduziria aos caminhos clandestinos, mais
e mais insatisfeitos, em que o amor se torna amargo e recriminatério. O amor
gosta de publicar-se; possuindo-nos por dentro, no amago do ser, nio se
conforma em se privar dos sinais exteriores de posse. E eu nunca pensara
seriamente em abandonar Carlota e os filhos. Mesmo se houvesse divércio no
pais, sempre entendi que devia sofrer sozinho as aberra¢oes de minha
sensibilidade anémala, ndo levando a desgraca aos meus. (ANJOS, 2008, p.
145)

Desde o inicio do enamoramento, Abdias pode viver sua realidade interior, o mundo
criado pelo amor, alheio a sociedade, a familia e as suas regras de conduta. F o ponto em que o
protagonista abandona Sancho e se integra ao Quixote, afastando-se da razio e aproximando-se
da loucura. Anteriormente, Abdias havia relatado sua frustracio em relagao ao seu quixotismo, ja
que a face mais racional prevalecia no mais das vezes. “E um sonho que nem como sonho se

realiza, porque as ilhargas do meu Quixote foi cosido um Sancho”. (ANJOS, 2008, p. 26)

No instante em que Gabriela me tomou pela mao, levando-me para o bar do
terrago, cheguei a imaginar que ela gostava de mim. A meus olhos, a inocente
fuga assumia o aspecto de um gesto de amor. Acreditei que poderia apossat-
me de sua juventude, transpor o abismo que sé existia na minha timidez.
Naqueles dias, uma idéia vivia a verrumar-me: em todo grande passo,
forcamos as fronteiras da razio, tocamos as da loucura. A medida do homem
esta em Quixote, ndo em Sancho. O que importa é a nossa realidade interior,
ndo o mundo de espectros que nos rodeia. Que me importava Catlota, o lar, a
sociedade e seus cddigos? O amor criava um novo mundo. (ANJOS, 2008, p.

141)

No entanto, Abdias nem sempre vé a realidade dos objetos. Engana-se, interpretando
erroneamente as acoes e os intuitos de outras pessoas. Nutre suspeitas que mais tarde se mostram

infundadas, nascidas do medo de ser surpreendido em suas faltas.
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Vivemos num mundo imaginario construido segundo os conceitos
aprioristicos que formamos das pessoas e coisas que nos cercam. Neste
sentido, a vida sera efetivamente um sonho. Veremos as coisas nao como sio,
mas conforme nosso espirito as concebe. Muitas vezes nos é dado, no curso
dos dias, retificar alguns desses erros do conhecimento. Mas quantos outros, e
as vezes substanciais, nos acompanhario até a morte? (ANJOS, 2008, pp. 49-
50)

A criagao literaria como dom atribuido ao homem imaginativo

A preocupagao em desvendar o carater espiritual da poesia e do ser humano que produz
poesia e romance esta exposta no ensaio A criagio literaria (1956), no qual Cyro cataloga teses de
diversos filésofos e estudiosos da literatura. Na opinido de Cyro, o que constitui a grandeza do
homem ¢ justamente o que ha de quixotesco na investida do homem contra o infinito, na
desesperada procura do sentido do mundo e das coisas. “A existéncia de um ser supremo, a
esséncia das coisas, o sentido da vida, quantos problemas nao torturam esse animal metafisico,
eternamente debrugado sobre os mistérios que o cercam?”, questiona-se Cyro. (ANJOS, 19506,
pp. 23-24)

Para Cyro, bem como para inumeros tedricos, a capacidade imaginativa representa um
dom recebido de Deus, por seres especiais, os poetas e os escritores. Estes sdo representados
pelos protagonistas, Belmiro e Abdias, homens imaginativos, que escrevem suas reflexdes em
diarios. Eles pertencem ao grupo dos artistas, dos homens especiais, que conhecem a atividade
criadora, pois sabem exprimir a si proprios, em suas concepgoes da vida e do mundo. Sio
grandes leitores, sensiveis, cultos.

Cyro cita Henri Bergson, em seu livro Les deux sources de la morale et de la religion, demonstra
que héa, em nés, uma fungdo fabuladora, distinta da imaginagao, faculdade que se intensifica de
modo extraordinario nos romancistas e nos dramaturgos. “Alguns deles hia que sao
verdadeiramente obsidiados pelo seu herdi; deixam-se conduzir por ele, em vez de o conduzirem,
e até experimentam dificuldade de o expulsarem do espirito, quando terminam a pega ou o
romance.” (ANJOS, 1956, p. 36) Cyro mostra que Bergson, escrevendo acerca da experiéncia
mistica, dignifica a experiéncia estética, assemelhando uma a outra. ' Nao vemos as coisas em si

mesmas, alerta Bergson: limitamo-nos, o mais das vezes, a ler as etiquetas que a inteligéncia

! Bergson comenta que, embora bem remotamente, a experiéncia estética pode dar idéia do que seja a contemplacao
mistica, pois ambas se encontram no roteiro de uma realidade idéntica. A intui¢ao - modo de conhecimento comum
a ambas - é como uma auscultacido interior das coisas, um movimento de simpatia pelo qual nos transportamos ao
interior de um objeto, para coincidir com aquilo que ele tem de unico, e, conseqiientemente, de inexprimivel.

(ANJOS, 1956, pp. 40-41)
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pendura em cada uma, fazendo com que um fosso quase intransponivel nos separe da realidade.
Ha, portanto, um véu entre nés e o verdadeiro aspecto da natureza e de nés mesmos. Tecido
pelos nossos habitos, convencdes e conceitos, esse véu, espesso para o comum dos homens, ¢
leve, quase transparente para o artista e para o poeta. A arte seria inuatil, caso pudéssemos entrar
em comunicagao imediata com as coisas e conosco mesmos. A arte procura perceber as coisas
em sua pureza, tanto as formas e cores do mundo material, quanto os movimentos da vida
interior, colocando-nos face a face com a realidade. O artista, capaz de se desligar dos interesses
da agdo, consegue erguer o véu que encobre a realidade intima dos seres, captando os
sentimentos nos seus matizes individuais insubstituiveis. Dessa forma, surpreende a vida em si
mesma, ao invés das etiquetas coladas nas coisas. > (ANJOS, 1956, pp. 43-44)

Em L’ évolution créatrice, Bergson explica que também os artistas veem coisas que os demais
nao veem, capazes que sao de se colocar, por simpatia, no proprio interior dos objetos. Em La
pensée et le monvant, o filésofo da intuicio também apela para a experiéncia dos artistas, como meio
de nos ultrapassarmos a ndés mesmos e de atingirmos a realidade. A arte mostra-nos que é
possivel ampliarmos a nossa faculdade de perceber. Sendo mais desligado da realidade, o artista
consegue ver mais coisas nela, pois o conhecimento ordinario, adaptado a vida e a agao, leva a
encurtar e a esvaziar a visio do real. “Realmente, é facil mostrar que, quanto mais nos
preocupamos com viver, tanto menos nos inclinamos a contemplar, e que as necessidades da
acao tendem a limitar o campo da visao.” A servi¢o da agdo, a percepgao isola, no conjunto da
realidade, apenas aquilo que nos interessa. Felizmente, de quando em quando, surgem homens
cujos sentidos ou cuja consciéncia se mostram menos aderentes a vida. Neles, a natureza
esqueceu-se de subordinar a faculdade de perceber a de agir. Quando contemplam uma coisa,
veem-na por ela mesma e niao para si. Nao percebem para agir: percebem para perceber, para
nada, por simples prazer. “Nascem desligados. Sio os attistas™. > Em L’ évolution créatrice, Bergson
explica que também os artistas veem coisas que os demais nio veem, capazes que siao de se

colocar, por simpatia, no proprio interior dos objetos. Em La pensée et le monvant, o filésofo da

2 Segundo Bachelard, o pensamento humano, o sonho humano, como a vista humana, sempre recebem apenas as
imagens superficiais das coisas, apenas a forma exterior dos objetos. Por isso todo conhecimento da intimidade das
coisas ¢ imediatamente um poema. O poeta busca a0 mesmo tempo a intimidade e as imagens, tentando exprimir a
intimidade do ser humano exterior. O homem sonhador quer chegar ao amago das coisas, dentro da prépria matéria
das coisas. (BACHELARD, 2003, p. 110)

0 poeta assemelha-se ao individuo que sonha, ou ao demente, pois v€, com a evidéncia sensivel das visdes de um
alucinado, as situagGes que cria, suas personagens, bem como os atos destes. Trata, como se fossem verdadeiras,
figuras que s6 existem em sua imaginagao. Mas a diferenca esta em que, no demente ou no individuo que sonha, ha
um enfraquecimento da atividade psiquica. J4 na criacdo poética, é aplicada toda a energia de uma alma si e forte. A
transformac¢do de imagens se opera num espirito desperto e licido, e a realidade é alterada por uma vontade
consciente de seu fim, ndo preocupada em se conter nos limites do real. (ANJOS, 1956, pp. 57-58)
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intuicdo também apela para a experiéncia dos artistas, como meio de nos ultrapassarmos a nos
mesmos ¢ de atingirmos a realidade. * A arte mostra-nos que é possivel ampliarmos a nossa
faculdade de perceber. Sendo mais desligado da realidade, o artista consegue ver mais coisas nela,
pois o conhecimento ordinario, adaptado a vida e a agao, leva a encurtar e a esvaziar a visao do
real. “Realmente, é facil mostrar que, quanto mais nos preocupamos com viver, tanto menos nos
inclinamos a contemplar, e que as necessidades da ac¢ao tendem a limitar o campo da visao.” A
servico da agdo, a percepcao isola, no conjunto da realidade, apenas aquilo que nos interessa.
Felizmente, de quando em quando, surgem homens cujos sentidos ou cuja consciéncia se
mostram menos aderentes a vida.” Neles, a natureza esqueceu-se de subordinar a faculdade de
perceber a de agir. Quando contemplam uma coisa, veem-na por ela mesma e ndo para si. Nao
percebem para agir: percebem para perceber, para nada, por simples prazer. “Nascem desligados.

Sdo os artistas”. (ANJOS, 1956, pp. 45-47)

Que procura a arte sendo mostrar-nos, em a natureza e no espirito, fora de nos
e dentro de nds, coisas que ndo impressionavam explicitamente nossos
sentidos e nossa consciéncia? O poeta e o romancista, que exprimem um
estado de alma, ndo o criam, totalmente, ndo o inventam em tudo, jamais os
compreenderiamos, se ndo observassemos, em nds mesmos, até certo ponto, o
que ¢les nos contam de outrem. (ANJOS, 1956, p. 46)

Para Alceu Amoroso Lima, o espirito criador é um dom, uma adequacdo especial de
certos homens a certas fungdes. O espirito criador, sendo dom tipico do artista, manifesta-se na
naculdade de passar do possivel ao real, dando vida a imagens e idéias. “O homem nasce poeta,

musico ou pintor, eis tudo.” (ANJOS, 1956, p. 31)

Ora, o artista coopera com a vida, no seu movimento mais profundo. A férca
dele reside, justamente, nessa capacidade de aderir profundamente as
operacSes da criacdo, 4 sua incessante renovagio vital, com seu impeto
interior, com seu impulso perene. Assim, torna-se o artista consciente, ou
melhor, participante do movimento criador da vida. E um instrumento de
Deus, na obra da criagdo. [..] O espirito criador, em sentido estrito, serd a

4 . , . . . ~

Para Cyro dos Anjos, o poeta é o revelador de uma imagem fotografica ainda nio mergulhada no banho em que se
revelara, pois mostram matizes de emocio e de pensamento que até entdo permaneciam invisiveis, embora pudessem
ter-se manifestado em nés hd muito tempo.

> De acordo com Ernest Meumann, cujas ideias sdo expostas por Cyro, as pessoas pouco imaginativas e rotineiras
aproximam-se do estado mental de muitos animais dotados apenas de memoria, cujo retorno das imagens é sempre
‘provocado’. Mas, explica Meumann, de modo geral, o homem, desde os dois anos de idade, e alguns animais
superiores o ultrapassam, mostrando-se capazes de revivescéncia espontinea. Essa apari¢do subita suscita outros
estados que, agrupados em associacGes novas, contém os primeiros elementos da criacdo. (ANJOS, 1956, p. 22)
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faculdade que diferencia o artista do homem comum. O espirito criador é a
prépria vida, em acio, através do artista. Como, pois, analisar o espirito criador
sem lhe tirar a esséncia, isto ¢, a energia vital? (ANJOS, 1956, pp. 29-30)

Para Dilthey, a funcido da poesia consiste em despertar, entreter e fortificar, em nos, a
intensidade da vida. A poesia tem sua origem na necessidade que possui o homem de viver
emocgOes e de exprimi-las. A criagdo poética nasce quando um acontecimento interior quer
traduzir-se em palavras e, por conseguinte, no tempo. O poeta caracterizar-se-a pelo fato de, em
seu espirito, as imagens e suas combinag¢des se desdobrarem livremente, além das fronteiras do

real. Cria situagoes, tipos e destinos que ultrapassam a realidade. ¢ (AN]JOS, 1956, pp. 54-56)

E verdade que o sonho, o delirio bem como todos os estados que se afastam
do normal estado de vigflia, também transformam a face das coisas. Os antigos
viam na criacdo poética uma forma de deméncia: a ésse respeito, Democrito,
Platio, Aristételes e Horacio se acham de pleno acérdo. E os romanticos
sempre insistiram no parentesco entre o génio e a loucura. (ANJOS, 1956, p.
57)

Cyro concorda com as ideias de Proust, segundo as quais a arte teria a fungdo de
descobrir a verdade, ndo na sua acep¢ao comum, mas na que os idealistas inculcam, quando
pretendem que nao ha outra realidade sendo o espirito. Atingir o verdadeiro equivaleria, nos
dominios proustianos, a reconstituir o interior de uma consciéncia. “Nao havera, na arte,
realidade mais profunda, na qual nossa verdadeira personalidade va encontrar uma expressao que
nao lhe proporcionam as a¢oes da vida?” (ANJOS, 1956, p. 64)

Na opiniao do bidlogo Adolphe Portmann, a funcdo estética seria uma das atividades
primordiais do homem, e lamenta que a vida estética tenha sido preterida em favor da fungao

teorica. Na sua opinido, o equilibrio entre as duas modalidades é que corresponderia ao ideal.

O fato de haver o Ocidente optado, desde muito tempo, pela funcio tedrica,
tem sido causa de funesto desequilfbrio do espirito. S6 a agdo concomitante
das duas fun¢bes permite a expansio integral do homem e da civilizagio que
éle criou.

O Ocidente aceitou uma discrimina¢do, um julgamento de valor, que conferiu
mais alta dignidade 2 atitude tedrica, a0 comportamento cientifico. Pos termo,
assim, ao equilibrio entre a vida ativa e a contemplativa. A atual crise do
espirito serd conseqiiéncia da atrofia da vida estética, considerada esta na

6 . . . . . . ~
C. E. M. Joad e Clive Bell veem o artista como um homem capaz de sentir, diante dos objetos, o tipo de emogao
que o “ndo-artista” sé experimentard diante das obras de arte. O attista ndo serda um criador, mas um “parteiro” da

beleza que se acha latente nas coisas. A arte serd uma janela para a realidade que se estende além das coisas que
ordinariamente percebemos. (ANJOS, 1956, pp. 61-63)
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plenitude de suas possibilidades. Ao reino da qualidade, preferiu-se o da
quantidade. (ANJOS, 1956, p. 75)

Portmann considera a arte como uma alta atividade humana, parte do conhecimento, pois

este ndo abarca apenas aquilo que a realidade imediata, propoe como problema. Para um

conhecimento amplo, do mundo e do homem, sao necessarias tanto a atividade artistica como a

cientifica. Uma vez que o ser humano forma uma unidade indissoluvel, nao se deve sacrificar

nenhuma das polaridades do ser. “A obra de arte atinge sua plenitude no concurso de nossas

faculdades, ndo na separagio delas. Assim como foi um erro haver o Ocidente conferido

primazia a func¢io tedrica, também seria desastroso o predominio da fungdo estética. O ideal se

encontra na sadia conjuncio das aptiddes do espirito.” 7 (ANJOS, 1956, p. 77)

Importa uma descida a0 mundo interno do sonho, mas de modo algum isto
imporia a abdicagio do intelecto. Procure-se o equilibrio harmonioso de
nossas faculdades espirituais, busque-se 0 homem mais completo. Na vida de
hoje, dominada pela funcio tedrica, cumpre que se opere uma revoluciao
espiritual que libere a atividade da funcio estética e a integre na vida total.

A vida do espirito e, com ela, a arte s6 poderdo reencontrar uma nova
plenitude quando o homem se vir tdo grande no Pensamento quanto no

Sonho. (ANJOS, 1956, p. 77)

A nostalgia do Paraiso e o homem integral

7 Max-Pol Fouchet, estudioso surrealista, que considera William Blake o profeta do mundo atual, resume as ideias

deste poeta:

A razdo, somente a razio ¢ responsavel por ésse mundo frustrado e suspicaz
em que vivemos. A razio tem impedido o homem de participar do
desconhecido. Abaixo, pois, a razio, e reine a experiéncia humana. Que se dé a
imagina¢do um poder sem limites; que se proclame o primado do irracional;
que se conciliem as antinomias, se aceite o ser nas suas contradi¢bes, sem
mutilacio nem ablagdo de espécie alguma: em suma, se aumente o homem de
tudo aquilo que é homem, se torne o homem total, e se pe¢a a0 homem, assim
qualificado, reconstruir o mundo.

O homem-soma-de-suas-desgracas devera ceder lugar ao homem-soma-de-
seus-sonhos. (ANJOS, 1956, p. 80)
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Em sua “nostalgia do Parafso”, Abdias deseja regressar ao tempo mitico vivido em Varzea
dos Buritis, cujas personagens o fascinavam. Esse fascinio é o que o leva a se apaixonar por

Gabriela, que encarna o ideal mitico com que sonhava no tempo de menino.

Eis af um puro desmando da imagina¢dao. Do mesmo modo que, nos tempos
de Virzea dos Buritis, os Ataides de entdo me fascinavam, beneficiando-se
minha fantasia com tudo quanto se atribuia de cavalheiresco aos seus maiores
— o demonio imaginario que mora nestes frageis miolos ja se pOs a trabalhar,
impedindo que eu veja diante de mim apenas a jovem colegial, de familia
abastada, que veio polir-se nas mios das ursulinas. O sutil escamoteador ja
deslizou com a moca das fronteiras do treal, introduzindo-a no mundo fluidico
em que o espirito compoe suas quimeras. Ja ndo é Gabriela: é Violante, Urraca,

Tareja... (ANJOS, 2008, p. 23)

O homem integral, segundo FEliade, conhece outras situacdes além da sua condi¢iao
histérica, como, por exemplo, o estado de sonho, ou de devaneio, ou o da melancolia ou do
desprendimento, ou da contemplagiao estética, ou da evasdao, etc. Mesmo nio sendo estados
“historicos”, os sonhos e devaneios sdo, para a existéncia humana, tao auténticos e importantes
quanto a situacdo histérica. Dessa forma, um homem exclusivamente racional é uma abstracao,
pois todo ser humano é constituido, a0 mesmo tempo, por uma atividade consciente e por
experiéncias irracionais. (ELIADE, 2001, p. 170)

Por meio dessas imagens da “nostalgia do parafso” é possivel expressar sempre muito
mais do que a pessoa que as sente poderia fazé-lo por meio das palavras. A maioria dos humanos
seria incapaz de expressa-las, pois dio muito pouca importancia a linguagem analitica. Segundo
Eliade, s6 existe uma solidariedade total do género humano, que pode ser sentida e “atuada” no
nfvel das Imagens. (ELIADE, 1996, p. 13) A incapacidade de expressio do homem moderno ¢é
devida a pouca aten¢do dedicada as “nostalgias”, normalmente reconhecidas como formas de
fuga psiquica, e portanto fragmentos psiquicos sem importancia. Porém, as nostalgias sdo, as
vezes, repletas de significagoes que envolvem a propria situagao do homem, impondo-se, assim,

tanto ao filésofo quanto ao tedlogo, explica Eliade.

8 . . - . A ,
Segundo Eliade, imagens degradadas compdem a parte mais “nobre” da consciéncia do homem moderno, que ¢é
bem pouco “espiritual”’. Reminiscéncias livrescas, preconceitos diversos (religiosos, morais, sociais, estéticos, etc.
bl bl b bl bl bl
idéias prontas sobre o “sentido da vida”, “a realidade ultima”, etc., tudo isso encontra-se profundamente
secularizado, degradado e maquiado, no fluxo dos devaneios, do jogo livre das imagens durante as “horas vazias” da
consciéncia (na rua, no metro, etc.), das distragdes e dos passatempos de todos os tipos. As Imagens repousam
“laicizadas” e “modernizadas”, pois mudaram de forma: para assegurar sua sobrevivéncia, elas tornaram-se
“familiares”. Porém, ¢ importante enfatizar que essas imagens degradadas oferecem um possivel ponto de partida
para a renovagio espiritual do homem moderno. (ELIADE, 1996, p. 15)
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Porém, nio as levavamos a sério; acreditivamos que eram frivolas [...]. E
esquecer que a vida do homem moderno esta cheia de mitos semi-esquecidos,
de hierofanias decadentes, de simbolos abandonados. A dessacralizacio
incessante do homem moderno alterou o conteddo da sua vida espiritual; ela
ndo rompeu com as matrizes da sua imaginacio: todo um refugo mitolégico
sobrevive nas zonas mal controladas. (ELIADE, 1996, p. 14)

Toda essa porcao essencial e imprescritivel do homem — que se chama iwaginagao — esta

imersa em pleno simbolismo e continua a viver dos mitos e das teologias arcaicas.’

A sabedoria popular muitas vezes exprimiu a importancia da imaginacio para a
propria sadde do individuo, para o equilibrio e a riqueza da sua vida interior.
Certas linguas modernas continuam a lamentar aquele a quem “falta
imagina¢do”, como um ser limitado, mediocre, triste, infeliz. Os psicélogos,
em primeiro lugar C. G. Jung, mostraram até que ponto os dramas do mundo
moderno derivam de um desequilibrio profundo da psique, tanto individual
como coletivo, provocado em grande parte peca esterilizagdo crescente da
imaginac¢do. “Ter imagina¢do” é gozar de uma riqueza interior, de um fluxo
ininterrupto e espontaneo de imagens. Porém, espontaneidade nio quer dizer
invencdo arbitraria. Etimologicamente, “imaginagdo” estd ligada a imago,
“representa¢dao”, “imita¢do”, a imitor, “imitar, reproduzir”. [...] Ter imaginacio
¢ ver o mundo na sua totalidade; pois as Imagens tém o poder e a missdo de
mostrar tudo o que permanece refratirio ao conceito. Isso explica a desgraca e
a rufna do homem a quem “falta imaginacdo™ ele é cortado da realidade
profunda da vida e de sua prépria alma. (ELIADE, 1996, p. 16)

Para Maurice Nadeau, da mesma forma que a ciéncia e a filosofia, a poesia ¢ um meio de
conhecimento; tal como a politica, ¢ um meio de a¢ao. Nadeau acredita que a arte precise ser
destruida, por ser conquistada por meio da logica, para que na poesia haja “alma falando a alma”.
Portanto, a luta dos surrealistas trava-se contra a logica, em primeiro lugar, para que a imaginag¢ao

possa exercer a funcio propria de sua natureza. NADEAU, 2008, pp. 19-20)"

? Eliade insurge-se contra o rebaixamento das nostalgias a uma importancia secundaria na existéncia humana:

Que nio nos digam que todo esse refugo ndo interessa mais a0 homem moderno, que pertence a um
“passado supersticioso”, felizmente eliminado pelo século XIX: que s6 serve para os poetas, para as
criancas, ou para as pessoas no metro se saciarem de imagens e de nostalgias, mas que (por favor!) deixem
as pessoas sérias continuarem a pensar, a “fazer a histéria”: uma tal separacdo entre o que ¢ “sério na vida”
e os “sonhos” nio corresponde a realidade. O homem moderno ¢ livre para menosprezar as mitologias e as
teologias; isso nao o impedira de continuar a se alimentar dos mitos decadentes e das imagens degradadas.
(ELIADE, 1996, p. 15)

10 o . o . .

Em uma carta dirigida aos Reitores de Universidades Europeias, Robert Desnos procura atacar as raizes do mal, a
funesta educacio ocidental, capaz de produzir “sepulcros caiados™: falsos engenheiros, falsos cientistas, falsos
filésofos, cegos dos verdadeiros mistérios da vida, do corpo e do espirito, porque mumificados nos filetes da logica.

(NADEAU, 2008, p. 70)
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Conclusio — A lucidez do poeta imaginativo

Para varios estudiosos da literatura, como Alceu Amoroso Lima, a criacdo literaria é um
dom, pois apenas alguns poucos individuos o recebem de Deus. Dessa forma, a interpretacao da
obra artistica se da apenas por aqueles que também sio artistas.

Na sociedade atual, em que a imaginagao poética esta praticamente banida, cedendo seu
lugar para as imagens degradadas, nao ¢é facil, para muitos, a compreensio da obra de Cyro dos
Anjos, fundada na imaginagdo quixotesca. Assim, a atividade fabuladora, prépria do artista, por
um lado, e a critica, bem como a teoria da literatura, fundadas na razao, por outro, mostram-se
pertencer a naturezas totalmente excludentes, inconcilidveis. A teoria literaria, privilegiada, em
detrimento da propria literatura, representa apenas o exterior desta.

A partir dos textos citados, principalmente por Cyro, no ensaio A criagao literdria, pode-se
ouvir um apelo dos artistas, para que a imagina¢ao retome seu lugar no mundo racional e logico
em que vivemos. A critica intelectualista da poesia jamais conduzira ao lugar onde se formam as
imagens poéticas, como alerta Bachelard. Ao contrario do que possa parecer, o poeta imaginativo
nao ¢ demente, mas um homem muito mais licido que a maioria dos mortais, pois é capaz de
enxergar o que os outros nao podem. A imagina¢ao reside nas nostalgias, nos devaneios — em
menor grau de lucidez nos “nao-artistas” - e pode ser materializada na escrita literaria.

Na obra de Cyro dos Anjos, os romances O amanuense Belmiro e Abdias privilegiam o
carater imaginativo do ser, explorando nuances diversas em seus dois protagonistas: o sonhador
lirico, e 0 mentiroso contumaz e cinico, ambos quixotescos. Cyro explica, em sua obra ensaistica,
a esséncia de seu romance, ja que seus protagonistas sio também escritores. A criagao literiria
apenas vem fundamentar o que ja havia sido exposto nos romances, no que se refere ao carater
quixotesco das personagens e¢ do proprio fazer literario. Mas, sua importincia estd em que
abrange nao s6 o dominio literario, mas toda a existéncia humana. Dai o valor extraordinario da
obra de Cyro dos Anjos, pois ha, nela, uma interpretagao do Quixote, e cada interpretacao difere
uma da outra, conforme o intérprete. Na sua, Cyro enfatiza o sonho e a fantasia, como sendo

esferas necessarias e indissociaveis do ser humano.
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