MUSICA E POESIA EM MANUEL BANDEIRA. *
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RESUMO: Este trabalho busca verificar, através de um estudo comparativo, as relagdes
existentes entre musica e poesia em Manuel Bandeira.
PALAVRAS-CHAVE: Musica, Poesia, Manuel Bandeira.

ABSTRACT: This essay seeks to verify, through comparative analysis, the relations
between music and poetry in Manuel Bandeira.
KEYWORDS: Music, Poetry, Manuel Bandeira.
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A relagdo entre musica e poesia vem desde a antigiiidade. Na cultura da Grécia
Antiga, por exemplo, poesia e musica eram praticamente inseparaveis: a poesia era feita
ara ser cantada. De acordo com a tradi¢do, a musica e a poesia nasceram juntas. De fato, a
ra ser cantada. D d tradicao, i i tas. De fato,
alavra “lirica”; de onde vem a expressio “poema lirico”, significava, originalmente, certo
lavra “lirica™, d d if xS lirico™, signifi , otriginal te, cett

tipo de composicao literaria feita para ser cantada, fazendo-se acompanhar por instrumento
——
de cordas, de preferéncia a lira.
k..
A partir de entdo, configuraram-se muitos momentos em que.a musica e a poesia se
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uniram. Segundo Antonio Medina Rodrigues, “a grande poesia medieval quase que foi
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exclusivamente concebida para o canto. O Barroco, séculos além, fez os primeiros ensaios

operisticos, que iriam recolocar o teatro no coracio da musica. Depois Mozart, com a

e
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Flauta magica ou D. Giovanni, levaria, como sabemos, esta fusio ao sublime.’
(RODRIGUES, 1990: 28)

Durante muito tempo, a poesia foi destinada a voz e ao ouvido. Na Idade Média,
“trovador” e “menestrel” eram sinonimos de poeta. Seria necessario esperar a Idade
Moderna para que a inveng¢do da imprensa, e com ela o triunfo da escrita, acentuasse a

distingao entre musica e poesia. A partir do século XVI, a lirica foi abandonando o canto
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para se destinar, cada vez mais, a leitura silenciosa. u}
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Entretanto, mesmo_separado; da rnus1ca 0 poema continuou preservando tracos

daquela antiga unido. Certas formas poetlcas “ainda Vlgentes como o Madrigal, o Rondd, a

a*‘

Baladaz a Cantiga aludem diretamente as formas musicais. Se a separacao de poetas €
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musicos dividiu a histéria de um género e outro, a poesia nado abandonou de vez a musica
tanto quanto a musica nao abandonou de vez a poesia. e %

A musica erudita do Ocidente, com Bach, Mozart, Beethoven, Mahler, etc.,
dispensou a palavra, mas a Opera conservou a velha comunhao entre a musica e a poesia.
Os libretos correspondem a textos poéticos a partir dos quais o compositor escreve
musicas. Uma variante da Opera, a opereta, que fez muito sucesso no século XIX, acabou
reforcando ainda mais a combina¢ao da palavra com a musica. Na mesma época, floresceu,
na Alemanha, um tipo de composicio chamada “lied”, ou seja, pequena peca poético-
musical feita para execugdo em voz e piano.

Neste pequeno estudo, pretendemos refletir sobre as relagoes que Manuel Bandeira
estabeleceu com a musica, seja ela popular (e o seu meio) ou erudita, para a elaboracao de
sua poesia.

O inicio da producdao poética de Manuel Bandeira foi influenciado pela estética
parnasiano-simbolista, que usava da linguagem de estilo elevado e musical como das
metaforas penumbristas para se expressar. LLogo apo6s A cinza das horas, ja percebemos, em
Bandeira, um processo de libertacio de sua heranc¢a parnasiano-simbolista; sua linguagem

comeca a se desvincular do estilo elevado da poética tradiciofial incorporando a esta
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elementos da cultura popular. E para isso, o poeta utiliza as palavras do dia-a-dia, o verso =

livre e valoriza o que é comumente considerado desqualificado como matéria poética.
Posteriormente ao primeiro momento modernista, em que seus ideologos
assumiram uma posi¢ao iconoclasta, negando o sublirn/e e questionando as classificagoes e
concepgoes de arte culta, principalmente a partir de 1924, os modernistas tendem a uma
atitude mais conciliatéria para com a tradi¢io. No entanto, uma das caracteristicas basicas
de todo o modernismo brasileiro é a tendéncia a recuperar a cultura popular,
tradicionalmente excluida pelo conceito de cultura elitista tradicional. O que havia no pais,
antes do modernismo, era predominantemente a separagao entre o erudito e o popular, o
elevado e o baixo, e assim por diante. Representando’o panorama cultural brasileiro de
forma homogénea e sem originalidade, muito mais preocupado em copiar o modelo
&} -
“civilizado” do que em criar sua proptia concepcio artistica’e cultural. ;
- & ¥
” 3 * . . 3 s 3 .
Os'modernistas, combatendo €ssa petspectiva submissa a cultura européia, passam
a Valoﬂ?ar o.popular e também a incorpora-lo a sua proposta estética. Esta nova atitude,
‘

provinda das estéticas vanguardistas como a futurista, a cubista e a surrealista, etc., derruba
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as categorias até entdo consideradas simbolos do valor artistico, como a do “sublime” e do
“vulgar”, da “alta” e da “baixa cultura”. e %
E, sem duvida, a emergéncia do Modernismo, como um valor questionador de toda

uma tradicdo que historicamente via como “arte superior’” somente a arte associada a

cultura branca européia, que coloca em pauta todo um repertério popular anteriormente
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desqualificado, nesse momento posto como matéria artistica.
Uma pratica corrente nos anos 20 e 30, no modernismo brasileiro, era a da

valoriza¢do da simplicidade (como a utilizacao da linguagem do dia-a-dia e a valorizacao da
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cultura popular) para a concep¢ao de obras artisticas. Esta simplicidade pode ser notada
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nos poemas ¢ romances de Oswald de Andrade, em parte da obra literaria de Mario de
Andrade, nos poemas de Manuel Bandeira, entre outros autores.
Nessa perspectiva, Bandeira busca sua inspiracdo na rua e no bar, entre saldes
literarios, prostibulos, livrarias, cabarés e cafés-cantantes, locais que constitufam uma via de
p comunicagao real e efetiva do poeta com seu povo. Nestes lugares — o Amarelinho, a Lapa
- e a José Olympio, no Rio de Janeiro; o Franciscano, a Rua Lopes Chaves (endereco de
Mario de Andrade, outro poeta que manteve uma relagao estreita com a musica e a cultura

popular), em Sio Paulo —, como ressalta Arrigucci, foram locais onde:
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. Travavam-se relagGes variadas entre mundos heterogéneos. Saldes da alta burguesia, da
aristocracia paulista do café e movimentados focos da vida boémia catioca, em meio a
; gente pobre da Lapa. Saldes, cafés, restaurantes, livrarias, cabarés e botequins nido
D foram apenas pontos de encontro da roda literaria dos anos 20 e 30; foram cadinhos de
b relacdes importantes, pessoais e sociais de classé, de raca, relacdes intersubjetivas, que £
acabaram por integrar a nova matéria artistica, com sensivel agucamento da :
consciéncia do escritor com tespeito a realidade em volta e evidente ampliacio do i
proprio conceito de literatura. (ARRIGUCCI, 1990: 64)

Um exemplo dessa comunicagao de grupos distintos pode ser vista no depoimento de
- Donga ao Museu da Imagem e do Som, gravado em 1969, no qual ele descreve o itinerario de

uma noitada tipica reunindo musicos e poetas:

’mJ ; *;} &
f 2 A - sy : t
o ¢ Recebiamos a visita-de Olégégéo Mariano, Afonso Arinos, presidente da Academia
Brasileira de Letras, Hermano Fontes, Gutembergue Cruz, Catulo da Paixdo Cearense
; 7 e outros poetas. lam 14 nos buscar para fazermos uns programas na Praca da Cruz
: Vermelha. N6s ficavamos ali, improvisando, tocando, cada um solando alguma coisa e

os poetas dizendo os versos (...) depois famos para aquele largo da Av. Gomes Freire, a

-y * 7= Praca dos Governadores, onde o. Joio Pernambuco morou mais tarde. Nessa praca
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tinha um bar, no qual sentdvamos e rompiamos o dia. Era um meio de diteratos que

apreciavam musica e musicos que apreciavam poesia. (Apud VIANNA, 1995: 113)
) .(\

O compositor de samba, nos anos 20 e 30, pode ser considerado como um agente
mediador entre mundos culturais distintos, como o dos saldes intelectuais e o das festas
populares das camadas mais pobres da cidade. Essa caracteristica foi apontada por
observadores da época, como fica claro neste comentirio de Manuel Bandeira sobre o
sambista Sinho (freqiientador da casa de Tia Ciata, onde nasceu a primeira musica gravada

com a denomina¢ao de “samba”, “Pelo Telefone”, em 1917; tendo Donga registrado a

>
cancao como de sua autoria): “Ele era o traco mais expressivo ligando os poetas, 0s artistas,
a sociedade fina e culta as camadas profundas da ralé urbana. Dai a fascinacao que
despertava em toda gente quando levado a um salao.” (BANDEIRA, s/d: 63) Para Manuel
Bandeira, Sinho representava o que de mais povo e carioca existiu em sua época. Esse
fascinio que era confundido com um interesse pelo popular que cada vez mais competia
com os interesses eruditos dos saloes da elite brasileira (vide a semana da arte moderna e o

interesse modernista, em geral, pela cultura popular brasileira) esta em Manuel Bandeira,

que chega a ver no sambista o simbolo por exceléncia da cultura carioca: “o que ha de mais
——

povo e de carioca tinha em Sinho6 a sua personificacdo mais tipica, mais genuina e mais
.’.i

profunda.” (BANDEIRA, s/d: 63) A principio, o contato com esse ' mundo “genuino” era
feito através de compositores j4 consagrados que eram convidados para os saldes das
camadas mais ricas da cidade. Sinho era para todos uma criatura fabulosa, vivendo no
mundo noturno do samba, zona impossivel de localiza com precisao — “¢é no Estacio, mas
bem perto ficam as macumbas do Encantado, mundo onde a impressao que se tem é que
ali o pessoal vive na brisa, cura tosse com alcool e desgraca pouca é bobagem.”
(BANDEIRA, s/d: 90)

Nessa fase, processa-se a mistura de elementos da qual nascia o samba carioca, em
cuja geografia destaca-se a Praga Onze, onde se misturavam a cultura negra e a branco-
européia. Este perfodo, marcadamente aureo na musica popular brasileira, propiciou o
surgimento de compositores, poetas e cantores até hoje famosos em nosso cancioneiro
popular, farzendo com que-0.N10Sso samba sée”cornasse matéria pﬁma tipo exportaéﬁo

Um personagem freqiiente na poesla de Manuel Bandeira ¢ a do sambista Jalme
Ovalle, 2Exlstem varias referéncias a sey nome em diversos poemas, cronicas, cartas € no
“Itinerario” do poeta modernista. Portanto, a freqiiéncia deste personagem em sua obra

pode ajudar-nos a entendé-la melhor. Para Davi Arrugucci,
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Referéncias e alusées como essas acabam compondo uma imagem recorrente
intrinseca a4 obra, uma figura do imaginario bandeiriano que toma forma no texto,
fazendo-se uma espécie de entidade paraficcional, cujo estatuto se assemelha ao dos
verdadeiros personagens de ficcdo, e cujo entendimento pode ser decisivo para a

compreensao da obra como um todo. (ARRIGUCCI, 1990: 50)

De acordo com o Critico, Ovalle tanto quanto Irene, Rosa, Dona Aninha Viegas,
Totonho Rodrigues e varias outras pessoas da roda familiar e do circulo de amizades do
poeta, por ele sempre evocadas na sua poesia, tém a consisténcia ambigua dos seres feitos
de palavras e imaginacao. Estes personagens pertencentes ao mundo real de Bandeira estdo
presentes em suas poemas como se fossem ficticios. Parecendo vindos de um mundo
imaginario do poeta, cria uma forca simbodlica que atinge o leitor de seus textos poéticos
como se fossem verdadeiramente ficcionais. (Ver ARRIGUCCI, 1990: 50-1)

Manuel Bandeira chegou até mesmo a escrever um poema em que o nome de
Opvalle faz parte do titulo. Considerado de grande importancia para o entendimento de sua

obra, ¢ o “Poema s6 para Jaime Ovalle™:

Quando hoje acordei, ainda fazia escuro

(Embora a manha ja estivesse avancada)

Chovia

Chovia uma triste chuva de resignagao

Como contraste e consolo ao calor tempestuoso da noite.

Entao me levantei,

Bebi o café que eu mesmo preparet, .

Depois me deitei novamente, acendi um c1garro e fiquei pensando...
Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei.

Neste poema, podemos perceber que Manuel Bandeira extrai sua poesia de onde
menos se espera. O poema trata do momento em que um sujeito se levanta numa manha
escura e chuvosa posterior a uma noite quente e tempestuosa, faz seu café e o bebe, volta
para cama, acende um cigarro e fica pensando na vida ¢ nas mulheres que amou. O poema
trata de forma mimética de um ato rotineiro que em prmqglo nao ha poeticidade alguma.
Provavelmente seja por este motivo qpe Bandeira o delxou em” “quarentena”, como nos diz
o poeta er{l’seu Itinerdrio, por nao saber‘ avahar a sua quahdade poética. No entanto, Davi

Arrigu'c}i nos diz que este poema é um dos pontos mais altos da obra do poeta; um poema
.

que valoriza o cotidiano e que tem no titulo, o nome de um compositor de Misica Popular.
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Outro exemplo da importancia que Ovalle exerce no imaginario de Bandeira pode
ser constatado em seu “Poema com uma linha de Guimaraes Rosa”, no qual}nodesz ver

nos SCgUil’ltCS VELSOos:

Depois de motto,
Primeiro queria beijar meus pais, meus irmaos, meus avos,
[meus tios, meus primos.

Depois irei abragar longamente uns amigos — Vasconcelos,
[Ovalle, Matio...

Gostaria ainda de me avistar com o Santo Francisco de Assis.

Mas quem sou eu? Nao merego.

E entdo me abismarei na contemplacdo de Deus e de sua gléria.

Esquecido para sempre de todas as delicias, dores, perplexidades

Desta vida de aquém-tamulo.

A importancia de Jaime Ovalle pode ser notada aqui, pelo motivo de seu nome
estar presente numa “lista de desejos” de Bandeira, na qual o musico e poeta se apresenta
entre as pessoas que o poeta deseja ver depois de morto. Como se fosse uma espécie de
pedido a Deus para que o poeta (aqui o eu lirico se mistura com a prépria figura do poeta)
possa ver as pessoas mais queridas que com certeza lhe despertaram saudades em sua vida.

Também notamos uma importante referéncia a Sao Francisco de™ssis; considerado santo

. . . . . . Je
dos pobres e dos animais a que o poeta deseja ver, revelando-nos assim sua simpatia com O

santo dos humildes, identificando-se com sua vida e com sua poesia.

Jaime Opvalle tinha em seu circulo de amizades sambistas consagrados, hoje
mitolégicos, como Sinh6, Donga, Joao da Bahiana, Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga,
Catulo da Paixao Cearense, entre outros. Além de ngdsicos, a Lapa concentrava outras
personalidades que fizeram desta ndo somente uma zona de boémia e de musica, mas
também um espago literario. Eram poetas, artistas e intelectuais, como Raul de Leoni,
Ribeiro Couto, Dante Milano, o préprio Manuel Bandeira, Sérgio Buarque de Holanda,
Caio de Mello Franco, Oswaldo Costa, Di Cavalcanti, Cicero Dias, Villa-Lobos, etc. A
Lapa foi mitificada por todas estas pessoas com suas “historias”, suas memorias, seus

desejos, suas verdades e suas paixdes. A Lapa, como ressalta Arrigucci, lembraria Pasargada
!j i

i o f.":' ¢
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I Com sua consisténcia de desejo e sonho, feita do tecido da imaginagdo, mas
correspondendo a realidades profundas da alma e a aspectos conctretos da vldta
7 matetial. Na verdade, se petcebe o quanto a prépria Pasirgada bandeiriana tem a ver
com a atmosfera da Lapa Litefaria e boémia dos anos 20, de modo que as aspiracoes
singulares do poeta, barradas pela vida madrasta, se descobrem de repente realizaveis
no mundo préximo e libertirio da vida boémia, no mais prosaico dia-a-dia do
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ambiente carioca. Como em Pasargada, a Lapa tem “alcaléide a vontade% prostitutas

bonitas/pata a gente namorar.” (ARRIGUCCI, 1990: 66) G
) .(\

Sem duvida, Manuel Bandeira sentiu a poesia neste ambiente onde a paixao

corporal e espiritual se confundem, tornando-se uma sé coisa. Como o préprio poeta diz
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sobre este ambiente boémio e cultural da Lapa: “o ambiente, de resto, favorecia as
\ iluminagées.” (Apud ARRIGUCCI, 1990: 67)
Opvalle era o elemento que incorporava ou representava este ambiente da Lapa,

N talvez por isso a tamanha importancia que este exerceu sobre Manuel Bandeira. O sambista

.

)

¢ sempre evocado pelo poeta. Segundo Arrigucci, ele era o catalisador do sublime que

\

vinha do prosaico e do cotidiano.

Manuel Bandeira também se relaciona diretamente com a musica propriamente dita.
Os compositores o tinham com preferéncia para musicar seus textos poéticos. O poeta, em
seu Itinerdrio de Pasdrgada, tenta explicar o porqué dessa predilecio dos musicos por sua
poesia. Ele nos diz que o critico musical Aires de Andrade vé em sua poesia um sentimento

e uma expressao muito ligadas aos costumes populares, e cita o critico:

S —
Mesmo nos momentos em que Manuel Bandeira se manifesta exprimindo anseios de
universalizagiao, ndo consegue o seu pensamento se emancipar inteiramente do jugo‘{i? ¢
que estabelecem em suas faculdades criadoras as reminiscéncias acumuladas no espitito
do poeta pela acdo do observador apaixonado das coisas do povo. Ha sempre em seu
estilo a intromissdo, as vezes franca, as vezes sorrateira, dessas forcas que se agitam
incessantemente nas camadas subterrineas da sua emogdo em atitudes expansionistas.
e Atribuo principalmente a esse aspecto da arte de Manuel Bandeira o motivo de atracio
: que faz convergir para a sua poesia as preferéhcias dos nossos compositores. (Apud X%

BANDEIRA, 1984: 81)
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’ Certamente, o critico Aires de Andrade tinha razdo, pois o proprio Bandeira
acredita nessa preferéncia dos musicos por seus poemas de fundo popular e cita alguns dos
- mais musicados: “Berimbau” (Ovalle, Mignone), “Trem-de-Ferro” (musicado ja umas

quatro ou cinco vezes, ¢ muito bem, por Vieira Brandao), “Cantiga” (Camargo Guarnieri,

i
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/ \ Lorenzo Fernandez), “Azulao” (Ovalle, Guarnieri, Gnattah) “Dona Janaina”. (Mignone),

¥
f £ ' “Irene no Céu” (Guarnieri), “Na Rua do. Sabao “Ma’cumba de Pai Zusé” ei“Boca de "
"y Forno™ (Siqueira), “O Mé;uno Doent (Mlgnone) “Dentro da Noite” (Mignone, Helza

, Cameu)‘; entre outros. Assim como textos para melodias ja existentes, entre elas “Azulio” e

! “Modinha” com musica de Ovalle e uma Modinha de Villa-Lobos sob o pseudonimo de

' ; Manduca Pia. E além destes poemas, Manuel Bandeira criou letras para musicas escritas
y \
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por Villa-Lobos chamadas Cangoes de Cordialidade, criadas para receber visitarites ilustres,
para substituir o Happy Birthday to you cantada nas festas de aniversario. Néstas eapgoes,
Bandeira se utilizou “tanto quanto possivel das frases feitas da nossa linguagem coloquial,
sobretudo em ‘Boas vindas’; ‘“Amigo seja bem vindo! A casa é sua. Nao faga cerimonia. Vai
pedindo, vai mandando.” (BANDEIRA, 1984: 83)

Mesmo os poemas de Bandeira tendo sido musicados por musicos de formagao
erudita é importante ressaltar que nesse momento histérico os temas populares eram
valorizados por estes musicos que através da mudanca da perspectiva puramente elitista da
arte buscavam elementos populares ¢ até mesmo folcloricos para associar a sua musica,
conforme bem demonstra a relagio de varios desses compositores com a estética
modernista. Como também demonstra o CD intitulado Estrela da Vida Inteira,
comemorando o centenario de Bandeira, com poemas seus musicados por consagrados
compositores da MPB, como: Tom Jobim, Francis Hime, Danilo Caymmi, Milton
Nascimento, Toninho Horta, entre outros. E importante ressaltar que neste CD os poemas
de Bandeira nio sao recitados com um fundo musical de um piano ou de um violado, como
comumente se faz com a maioria dos poetas cujos poemas sio gravados em disco. Nessa

gravacio, os poemas sio transformados em parte integrante da musica. De uma forma

. b 7 X ' ‘{35:.’
1mpres'51onante OS§ pocmas parecem Scr feitos para a musica, ou como se fossem feitos um

para o outro, conjuntamente, demonstrando, assim, a musicalidade intrinseca e intensa de
seus poemas. Esse CD é uma prova empirica da musicalidade natural de Bandeira, sua
existéncia mostra a afinidade deste com a Musica Populﬁlr Brasileira.

A obra de Manuel Bandeira é marcadamente musical, sua poesia esta diretamente
relacionada ao sentido primitivo da palavra poética, que é o canto. O poeta é amante da
musica, autor de varios poemas musicados. Notadamente, o poeta mais musicado do pais.
Letrista, colaborador e amigo de varios musicos importantes e critico bissexto. O fato de
ser tdo marcadamente musical com certeza é o motivo de sua poesia ter sido
preferencialmente musicada pelos compositores brasileiros.

Bandeira é um poeta que se identifica com a mﬁsica,}el@ proprio nos diz: “sinto que
na musica é que conseguiria exprim?:—me Fompletame’r‘ité;’f';v- (BANDEIRA, 1977: .50)
poeta chegc;u a estudar musica, teoriﬁxmusical e tocar instrumentos como o piano e o
violdo: ;Esta aptoximagio com a musica pode ser vista também como um meio de

aprommagao da tradicio popular. A musica, para o Bandeira, é um objeto usado para

£ <

\‘-.
Y

—_—
b

e

PSS LR S g B ST e S SR

A O Pt e 1 0 P+ P {\. A e —

s iy - NS

M-y




s

construcao de seus poemas, para isso o poeta fez uso de técnicas musicais na estrutura dos e
poemas, buscando efeitos semelhantes aos da musica. Unindo, assim, as duas artes as.
No seu Itinerdrio de Pasdrgada, Manuel Bandeira vai refletir sobre o trabalho de

escrever texto para melodia ja composta. — trabalho que fizera duas vezes para Jaime Ovalle

e varias vezes para Villa-Lobos —, dizendo-nos como ¢ dificil a elaboracao deste tipo de
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producao artistica:

Pode suceder que depois de pronto o trabalho o compositor ensaia a musica e diz:
“Ah, vocé tem que mudar esta rima em 7, porque a nota ¢ agudissima e fica muito
diffcil emiti-la nessa vogal.” E 1a se vai toda a igrejinha do poetal Do poeta
propriamente, nao: nesse oficio costumo pér a poesia.de lado e a Gnica coisa que
procuro é achar as palavras que caiam bem no compasso e no sentimento da melodia.
Palavras que, de certo modo, facam corpo com a melodia. Lidas independentemente
da musica, ndo valem nada, tanto que nunca pude aproveitar nenhuma delas.

(BANDEIRA, 1984: 83)

\‘~.
3

Manuel Bandeira colaborou com os musicos de trés formas: os musicos escolheram
livremente, na obra do poeta, os poemas que desejaram musicar; ou forneceram melodias
para que o poeta escrevesse o texto, ou lhe pediram letra especial para musica que

desejavam compor. S———

Além dessas considera¢oes, outra também de grande importancia deve ser .
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apresentada: a relacdo, propriamente, do amalgamento entre musica e poesia, COMo n0os

ol el
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mostra Mario de Andrade com o poema “As oﬁdas da praia”, de Manuel Bandeira, um i,
exemplo de perfeita unido entre musica e poesia, musicado por Lourenco Fernandez e
Camargo Guarnieri. Segundo Mario, as duas pegas nlﬁo/apresentam um so6 defeito fonético.
Quanto ao ritmo e movimento frasico do poema, os dois musicos compreenderam seu .
movimento. Tanto o poeta quanto os musicos fizeram pegas de movimento rapido. O

poema, até mesmo imita o ritmo coreografico das ondas do mar. (Ver ANDRADE, 1975:

95). Vejamos o poema:

e
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Nas ondas da praia

Nas ondas do mar

Quero ser feliz b

Quero me afogar v o B ;

- o ¥ »

Nas ondas da praia ,
; Quem vem me beijar? S
‘ 7 Quero a estrela d’alva '

Quero ser feliz

“

Nas ondas do mar




Rainha do mar by
Quero esquecer tudo S
} Quero descansar. S ¢

E nos reitera o critico Lorenzo Fernandez:

Nio sera antes a presenca nela de um acicate que lhe é peculiar, provocador do
trabalho de expressio sonora? Explico de outra maneira. Os musicos sentem que
poderio inserir a sua musicalidade — de musica propriamente dita — naquela wusicalidade
subentendida, por vezes- inexpressa, ou simplesmente indicada. Percebem que sua
colaboracao nio ird constituir uma supetestrutura, mas que se fundird com a obra
poética, intimamente. (In: BANDEIRA, 1984: 77-8 — gtifos nossos)
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Utilizando-se dos recursos musicais é que Bandeira chega a “musicalidade

o
-
subentendida” de sua poesia. Em seu I#znerdrio de Pasdrgada ele nos diz:
Tomar um tema e trabalhd-lo em variacbes ou, como na forma sonata, tomar dois
temas e opO-los, fazé-los lutarem, embolarem, ferirem-se e estracalharem-se e dar a
vitéria a um ou, a0 contrario, apazigua-los num entendimento de todo repouso... creio
que ndo pode haver maior delicia em matéria de arte. (BANDEIRA, 1986: 49-50)
Sao varios os exemplos da musicalidade encontrados na poesia de Manuel Bandeira e
apontado pelos criticos, como por exemplo: “Debussy”, poema que tenta transpor para a
poesia a linha melddica de Debussy, “Berimbau”, acerca do-qual.o.critico Franklin de )
Oliveira nos diz que seu “verso, pela vibracdo de suas células, atinge os limites da musica = , m.fpf
Yy

ol

5 pura. O fluxo sonoro ndo se interrompe: entre palavra ¢ palavra, ‘ndo ha ponto morto,

espaco a ser alinhavado.” (OLIVEIRA, 1980: 238) Em “Cantiga”, Arrigucci argumenta que

— o procedimento despojado de Bandeira se mostra proximo da tradi¢ao da lirica musical

o romantica alema, representada pelos Lieder, em que era’usual a transformacao de pequenos

poemas liricos em cangdes de camara. O autor também chama a atengao para o fato de que [
’ Bandeira, além de ser amante da musica, desenvolvia uma poesia a que se atribui uma
! musicalidade intrinseca, o que, de certa forma, explicaria o fato de sua poesia ter sido
musicada por varios compositores. Por outro lado, foi através da musica que Bandeira se
aproximou do elemento popular, o que era uma tendéncia no modernismo e também

: marcou o intenso. relacionamento do poeta com figuras importantes do cenario musical,

i
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’f*"u g ¥ como Mario de Andrade e Jaime Ovalle. (Ver ARRIGUCCE§-1990: 168; 178)¢ { \
e Um ‘momento em que poderﬁ@gmot%r a manifestacao da musicalidade em Manuel |
‘ Bandeisg relacionada a0 mundo popular estd expresso no poema “Na rua do sabao” de O

Y Ritmo ;ﬁa/ﬂm, livro importante porque marca significativo avanco poético (o verso livtre, €

£ o coloquial) na poética de Manuel Bandeira, como também em todo o modernismo
po
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brasileiro. Elaborado em versos livres ¢ com volumosa variagio de silabas nos versos, o
poema inicia-se com o aproveitamento do refrao da cantiga de roda: “Cai, cai‘,\balﬁoi,\verso
que se repete mais de uma vez no poema, também recolhida por Assis Valente em 1933, na
sua cangao de mesmo nome.

A utilizagao desse refrio popular faz com que o leitor, conhecedor da cangao, inicie
a leitura do poema cantando alegremente como uma crian¢a. Mas este sentimento de
alegria da abertura nido se prolonga nos versos seguintes. E o poeta mostra

verdadeiramente o que vai tratar em seu poema: a triste situagao de um menino pobre e

doente. Desse modo, a alegria inicial nao passa de um falso preladio.

Esta colagem do refrao, feita por Bandeira, além de transportar a musicalidade da
cancdo popular para seu poema recria o linguajar populat, recurso estético proprio do
modernismo, trazendo para ele (o poema) uma linguagem préxima a cotidiana. A técnica
da colagem também associa o poeta as vanguardas do modernismo: o surrealismo, o

; futurismo, o cubismo. Recurso, este, que foi muito utilizado pela can¢ao popular brasileira,

. seja como citagio, parafrase ou parddia.

Cai cai balao
Cai cai balao
Na Rua do Sabao!

. O que custou atranjar aquele baldozinho de papel!
Quem fez foi o filho da lavadeira.
¢ Um que trabalha na composi¢ao do jornal e tosse muito.
e Comprou o papel de seda, cortou-o com'amor, compos os
: [gomos' oblongos...
Depois ajustou o morrio de pez ao bocal de arame.

Ei-lo agora que — pequena coisa tocante na escuridao do céu.

’, Levou tempo para cair folego.
Bambeava, tremia todo e mudava de cor.
; A molecada da Rua do Sabao
- Gritava com maldade:
Cai cai balao!
‘ Subitamente, porém, entesou, enfunou-se e arrancou das
/ ' [maos que o tenteavam‘.

i
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f ’ E foi subindo... g 3 [
o = = v i
’ i pra longe... L3 .
serenamente.... ;
3 Al 3, L.
) 7 Como se o enchesse o soprinho tisico do José -
u' .
Cai cai balao
¥ - <
4 . .
' A molecada salteou-o com atiradeiras
.
’
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Cai cai balao!

Um senhor advertiu que os baldes sao proibidos pelas
[posturas municipais.

Ele foi subindo...
muito serenamente...
para muito longe...
Nio caiu na Rua do Sabio.
Caiu muito longe... Caiu no mar — nas aguas puras do mar alto.

O motivo deste poema é o do mundo infantil. Como dissemos, a primeira estrofe ¢
a reproducao de um trecho de uma cantiga folclorica, com seu ritmo popular. A segunda
estrofe mostra a fase de constru¢ao do balao por um menino pobre (filho de uma
lavadeira) e doente (que tosse muito), uma representacdo da crianca que pode ser
comparada a do proprio poeta, também doente. Apds o esforco empreendido pela crianca
doente (“Levou tempo para criar folego./Bambeava, tremia todo e mudava de cotr.”) o

baldo sobe e alcanca o céu escuro, representando uma espéeie_de vitéria do menino que

mesmo doente (“com seu soptinho tisico”) alcanca o inacessivel céu. De forma magica e

ladica, superando toda maldade das criancas da “Rua do Sabao” que gritavam para que o
baldo caisse e que também o apedrejavam, juntarﬁente com a lei de proibi¢ao municipal ao
balonismo — neste momento representado pela figura de um homem e seu mundo
puramente racional sem capacidade de imaginativa o Kalio alcanga o céu. O verso “Como
se enchesse o soprinho tisico de José.”, apds a subida do baldo, retoma a figura do menino
e atribui a sua fraqueza toda a gloria daquela elevagao. O personagem infantil é elevado as
alturas como o seu baldozinho, para um mundo bem diferente daquele de sua realidade,
para ganhar como o baldao o mundo que deveria ser do seu merecimento.

No final do poema, sente-se a personagem do poeta conduzido as alturas; contra
tudo e todos ‘o balao alcanga os céus e quando cai, nao cai na Rua do Sabao. O balio cai no
mar, “has aguas puras do mar alto” como se, simbolicgm‘;éh:c,é, houvesse um processo de

puriﬁcagéq da crianga e também do pogta.
b

“

Outra possivel relagdo entre musica e poesia em Bandeira pode ser notada pela.

proximidade do texto bandeiriano comt o texto medieval. Segundo Yudith Rosembaum,

“Se -aproximarmos ‘Temas e Voltas’ de seu primo-irmao do século XV, o vilancete,
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surpreenderemos um jogo entre o ‘mote’, matriz basica, e as ‘glosas’, que nada mais sao do e
que ‘voltas’ do tema poético insetido no mote.” (ROSEMBAUM, 1993: 194-5)+ - &
De acordo com a autora, o vilancete tem sua origem na cultura popular galego-

portuguesa e expressava-se com sua forma tradicional, de uma estrofe (o mote ou a

“cabeca”, geralmente de trés versos), seguida de um numero variavel de versos (voltas, pés

de glosas), que podiam ter de cinco a oito versos, predominando a redondilha maior. Os
versos do mote costumam se repetir nas estrofes seguintes, o que traz semelhancas

significativas como o poema em questdo: “Mas pra qué/tanto sofrimento”.

s

y

Se nos céus hi o lento
Deslizar da noite?

Se 14 fora o vento

E um canto da noite?

\

Se agora, ao relento,
Cheira a flor da noite?

Se o meu pensamento
E livre na noite?

A musica, para Manuel Bandeira, teve uma importancia imprescindivel para a
realizaciao de alguns dos seus mais belos poemas. O poeta se utilizava da musica como um.

S
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objeto de imitagdo como podemos notar ja no mencionado poema“Debussy”, no qual o
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poeta tenta imitar em seu poema a musica do compositor francés.

,T o Para ca, para la...
: Para ca, para la... /
Um novelinho de linha...
Para ca, para la...
\ Para ca, para la...
’ Oscila no ar pela mio de uma crianca
) (Vem e vai...)
Que delicadamente e quase a adormecer o balanca

— Psio... —
P Para c4, para l...
Paracae..
: — O novelinho caiu.
+ . i o
f Yoz . Em carta enderegada a Mirio de Andrade em: u%s de julho de 1922, Manuel {
% 3 1 1 .
v/ Bandeira dizer a seu amigo como foivcg)nstrmdo o seu poema. Seguem-se as palavras do
‘ ' OF .
poeta: 7 : o
’ ’ - 3
Y Ele comega [0 poema Debussy| com uma batuca por desfastio com trés notinhas que
Y '~ vido e vém, a gente sorri e dai a pouco ele pée o dedo a furto numa fibra dolorida e i
' 3 entdo a gente cai em si e chora. No que respeita a técnica o Para cd, para 13 sdo os 105 o
L}
.
’
”,
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compassos da Réverie mas d rebonrs, que na Réperie as notas oscilam do &rave para o

agudo e do agudo para o grave. (grifos do autor) (MORAES, 2000: 66)
) .(\

Norma Goldstein comenta que os doze versos do poema sio organizados em duas
vozes, modulagdes ou temas musicais: “O primeiro, contido nos versos curtos, que se
repetem, tratam do balan¢o do fio de linha acompanhando o movimento da crianga. O
segundo, nos versos longos (3, 6, 8 el2) mostram a propria crianga com o novelinho na
mao.” (GOLDSTAIN, 1987: 18).. O que Bandeira tenta fazer em seu poema ¢ utilizar uma
linguagem poética afim a linguagem da musica, tentando imita-la através de recursos das
técnicas musicais na estrutura do poema.

Outras consideragdes a respeito da musicalidade de Manuel Bandeira sio dadas por
Gilda de Melo e Souza e Antonio Candido (1986: Ixix), em ensaio introdutério a Estrela da
Vida Inteira — a freqiéncia de mania musical em Bandeira, como: “acalanto, cancao, balada,
cantiga, cantilena, comentario musical, desafio, improviso, madrigal, rondé, noturno, tema
e variacoes, tema e voltas, berimbau, macumba, etc.” Portanto, sua obra é marcadamente
musical. Bandeira leva sua poesia ao sentido primitivo, que ¢ o canto.

Mais um fato importante que nos revela a relacio de Manuel Bandeira com a musica

¢ que essa relagao das duas artes irmas fez com que contribuissevesagucasse “ainda mais a

percepcao do ritmo poético, dos valores timbristicos das vogais, dos jogos de assonancias,

aliteragGes e rimas, de toda a tessitura sonora do poema, cujas relagdes com o sentido
soube captar em toda a sua dimensao e profundidade.” (ARRIGUCCI, 1990: 172).
Para Arrigucci, o reconhecimento da influéncia da musica na poesia de Bandeira é

uma questao decisiva para a pratica de sua construg¢ao c{o poema:

Bandeira elaborou efetivamente, segundo conta, essa influéncia através do estudo de
musica, de tratados de composi¢io (como o de Vicent d’Indy), de livros de teoria
musical (como o de Blanche Silva sobtre a sonata), do aprendizado de instrumentos
(como o violdo e o piano), procurando mimetizar a forma musical, mediante recursos
técnicos da forma poética, mesmo ‘percebendo que nio lhe podiam dar sendo
“arremedo” de musica. Depois vem o reconhecimento de uma musica especifica da
poesia, distinta da musica propriamente dita, mas que com esta se relaciona de modo
sutil e complexo — relagdo que é preciso compreender em profundidade porque é o
meio de se conhecer a afinidade intima ¢ o verdadeiro “abismo” ‘que ‘ora une, ora

separa as duas artes. (ARRIGUCCI, 1990: 169)+ # W
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Para Bandeira, a arte do poeta e a arte do musico sio semelhantes mesmo que cada

uma deﬁs tenha sua linguagem prépria,'no sentido de que a musica nao precisa se utilizar

de-termos lingtifsticos para se realizar, mas somente de elementos sonoros, diferenciando
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exemplarmente da poesia que utiliza necessariamente dos termos lingtiisticos ¢ombinados

il %A 3 e, = N 3 R
aos termos fonéticos, termos essenciais para a realizagao do poema. Pois, para Bandgira, a
partitura da musica podem se relacionar, tanto, no plano interno, com suas

correspondéncias estruturais; quanto no plano externo, com suas possiveis conexdes entre

letra e melodia, com a poesia, como bem pudemos notar em seus poemas musicados e em

A PR =L~ AR k‘_ A .

sua produgao de letras para os seus amigos musicos.
No entanto, ao perceber as diferencas basicas da musica e da poesia Bandeira nao
vai deixar os seus experimentos no sentido de explorar na pratica as afinidades entre as

duas artes. Nesse sentido, o poeta lanca mao de outro procedimento — esse mais subjetivo

\
)

— para utilizar a musica como elemento para a criagao poética: ¢ a captacao do sentimento
passado pela musica no sentido estrito. Nesse procedimento, o poeta nao se utiliza de
elementos formais da musica para construir seu poema, mas sim da experiéncia intima e
pessoal passada pela musica para construir seu poema, superando e ultrapassando os
“abismos” existentes entre as duas artes. Como ele préprio nos diz: “E que por maiores
que sejam as afinidades entre as duas artes, sempre as separa uma espécie de abismo.

Nunca a palavra cantou por si, e s6 com a musica pode ela cantar verdadeiramente”.

(BANDEIRA, 1984: 80) B ot
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