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ALGUMAS REFLEXOES SOBRE EDUCACAO E MEIOS AUDIOVISUAIS—

L

SOME THOUGHTS ON EDUCATION AND MEDIA ™~/
o

Eloiza Gurgel Pires'

RESUMO: O presente artigo propde uma reflexdo sobre a experiéncia audiovisual nos
espacos educativos, tendo como objetivo compreender os processos de apropriacao e
construcao das imagens e sons produzidos no mundo contemporineo com suas
sensibilidades e escritas. Em uma investigacdo inter/transdisciplinar, diferentes interfaces e
conexdes estabeleceram-se nos campos da Educa¢ao, da Comunicagao, da Tecnologia, da
Arte. Aqui, a questdo central gira em torno da atuagdo participativa do jovem enquanto
produtor e espectador de sua prépria mensagem. E para discutir essa questao partiu-se da
indagacdo: como os jovens se apropriam da linguagem audiovisual em um contexto
educativo? Ao chamar aten¢ao para a complexidade do momento em que vivemos, com a
fragmentacao das paisagens culturais, das nossas identidades e a descentralizacao dos
saberes, localiza-se a Educac¢ao como importante mediagao sociocultural nos processos de
apropriacao das linguagens e usos de diferentes suportes, especialmente o video, para a
cria¢ao, exXpressio e comunicagao.

Palavras-chave: Educa¢ao; Comunicagao; imagem técnica; meios audiovisuais.

ABSTRACT: This article proposes a reflection on the expetience in the audiovisual
educational spaces, with the objective to understand the processes of appropriation and
construction of images and sounds produced in the world with their contemporary

sensibilities and writing. In a research inter / transdisciplinary, different interfaces and

connections established in the fields of Education, Communication, Technology, art. Here,
the central question revolves around the participatory role of the young as producer and
spectator of his own message. And to discuss, this issue left is the question: how young
people appropriate the audiovisual language in an educational context? To draw attention
to the complexity of the moment in which we live, /\Vith the fragmentation of cultural
landscapes, of our identities and decentralization of knowledge, is located on Education as
important sociocultural mediation in cases of appropriation of language and uses of
different media, especially the video, the creation, expression and communication.
Keywords: Education, Communication, image technique; media.

Introducgao

A tradigdo positivista de nossa educagio valorizou ailinguagem escrita como tnica

forma dg . legitimar Os— pensaméntos, 'as idéias, . enfim, os ‘saberes. Mas na
£ : -4 :

contemj;)oraneidade os valores dessa tradicao foram postos em xeque, 0 que nao quer dizer

que fofam substituidos por outros, num continunn da histéria. Ao contrario, de forma
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descontinua, ao lado dos wvalores tradicionais reconhece-se, cada vez mais, em uma

5 g % SR o "8 e N,
sociedade midiatizada, a possibilidade de apropriacao de outros codigos — visual, oral,

~
2 B 4 s \ £
audiovisual — como formas de leitura e escritura do mundo. *

O presente artigo ira articular o pensamento de alguns autores e pesquisadores das
areas da Educacio e da Comunicagao com o proposito de discutir as possibilidades de uma
educacao midiatica nos dias atuais, enfocando a utilizacao da tecnologia do audiovisual
como expressao dos jovens, em um contexto educativo. Como ¢ estar, nos espagos
escolares, em frente e/ou atrds das cameras? Pois, a preocupacio com a utilizacio dos
novos meios em nosso sistema escolar ¢ relativamente recente — o que nos leva a indagar
sobre sua utiliza¢ao nas instituicdes escolares como expressoes culturais e, portanto, como
formas de conhecimento.

Entendendo a linguagem — dentro da perspectiva em que se posiciona o russo
Mikhail Bakhtin (2003) — como um campo de interagdes, a experiéncia de ver e ser visto
implicard na compreensio que o sujeito terd de si através do olhar do outro. Nesse
contexto as cameras passam a ser instrumentos que ampliam os campos perceptivos,
transformando essa experiéncia em conhecimento.

Nos tempos atuais, as telas audiovisuais sao interfaces que transmitem importantes
T —

acontecimentos que estruturam o imaginario contemporaneo de uma sociedade complexa,

polifonica, constituida de diferentes olhares. A cultura esta sendo wezerritorializada, com a :
mediagdo tecnologica da comunicagdo, que nao se limita apenas a novos tecnicismos, mas a
novos modos de percepgao e de linguagem, a novas sensibilidades e escritas.

Percebe-se que as questdes culturais, qué qutrora eram apenas tratadas por
intelectuais humanistas, também estdo sendo expostas por jovens que léem o mundo nao
s6 com os elementos da linguagem verbal, mas através de outras linguagens que utilizam a
imagem como importante elemento para a comunica¢ao e expressao. Podemos observar
isso em varias manifestagdes culturais, como por exemplo, no movimento hip hop — que
expressa nos grafites, breaks, e nos haps, muitas vezes, um profundo desencantamento com
os valores da sociedade contemporanea, o que nao é uma experiéncia vivida s6 entre
jovens, mas entre todos que vivem num mundo fragmentadg e globalizado.

Diante desse cenatio, haa per*cepgio,»fde que a ihcorpdfagﬁo da cultura mididtica no

b7 o . ;
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processo pedagdgico minimiza as resistencias ao dialogo nas instituicoes tradicionais, Ja

%

D)
que, de;acorc'lo com o pensamento pedagogico contemporaneo, discordancias e conflitos

sa0 necessarios ao processo de construgio do conhecimento e de elaboracio da

subjetividade. Inclusive para que os conflitos e as contradicdes das institui¢oes escolares
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sejam expressos, sem que as diferencas sejam tratadas com indifer‘enga, alimentando o
didlogo. Mas, como se da esse dialogo? .

Nas expetiéncias audiovisuais, a dialogicidade pode ser recuperada p'(%i‘- uma
brincadeira com a linguagem, revelando possibilidades criativas e criticas de interagio com
o outro. O que dentro de um contexto educativo é quase sempre negligenciado pelo ensino
de conteudos, entendido como transferéncia do saber. No entanto, alguns educadores ja
apontam na dire¢ao de uma mudan¢a do préprio conceito de educacao, reconhecendo a
importancia das novas media¢es nos processos educativos. Como ja alertava Paulo Freire,
¢ preciso curiosidade e criatividade para que haja renovacgao da prépria histéria, ressaltando

que a educacao verdadeiramente libertadora é aquela que, na livre expressio, o ato de

educar ¢ um ato politico e poético.

A cultura midiatica no mundo contemporaneo

Uma necessidade cada vez maior de compreender os processos culturais
contemporaneos tem levado educadores e pesquisadores dos mais variados campos do
conhecimento a investigar os novos espacos e temporalidades, a estabilidade ¢ a

descontinuidade de um mundo desterritorializado e globalizades=8ao problematizadas

questoes acerca das midias e daquilo que Marco Silva chamou de “o novo espectador” =

(SILVA, 2002, p.14). Diferentes autores, apesar de possul'rém aportes  tedricos
diferenciados, convergem para um ponto de reflexao: o mundo precisa de novos leitores. O
que implica o reconhecimento de diferentes formas de escrever e representar a realidade, ¢
de expressar os imaginarios. 4

O que ndo ¢ um tema propriamente novo, se considerarmos as preocupagoes de
Walter Benjamin em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica — ensaio escrito nos
anos 1930, que trata nao s6 de arte ou de técnica, mas principalmente das manifestagcoes e
das transformacoes sociais expressas e materializadas nas técnicas. A obra de arte perde seu
carater auratico e ganha um valor de uso social. Benjamin enfrenta com muita lucidez a

problematica da crise dos materiais tradicionais, o impacto gerado pelos noyos meios e

L) ¥
pelas novas matrizes culturais e artisticas, como tamé"ér_n, os novos modelos de

. [y ¥

sensibilidadé estética. r

= §

/& om as vanguardas do inicio do século XX, o proprio conceito de arte é posto em
~l . . . ’ 4 .
questdo, interessando a Benjamin as mudancas na percep¢ao da sociedade, os novos
processos culturais e transformacdes, que -si0 pensados por ele a pattir do que acontecia

nas salas de cinema, nas ruas, nas fabricas, nos cafés. E, sobretudo, interessava ao autor o
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que era produzido pela literatura marginal, ou “maldita”. Em sud andlise ‘das nowas
tecnologias, especialmente do cinema e da fotografia, havia a preocupa(;ﬁocon; uma nova
P,
relacio entre a arte ¢ as massas. Uma massa que “de retrégrada diante de um Pifatso se
torna progressista diante de um Chaplin” (BENJAMIN, 1996, p.187). Para o autor, quanto
menos significacado social houver numa expressao artistica, maior sera a distancia no
publico, entre a atitude de fruicdo e a atitude critica. Frente aos valores burgueses da arte, a
distracao torna-se uma forca das massas; e o espectador de cinema, um novo tipo que nao
separa a atividade critica e o entretenimento, ou prazer artistico. Em oposicao a visio de
Adorno e de seus colegas frankfurtianos, Benjamin vé na reprodutibilidade técnica a
possibilidade de causar um abalo nas tradicées artisticas.

Recriminado por sua heterodoxia e, tendo alguns dos seus textos alterados pelos
editores, sua obra, apesar de muitas vezes ter sido mal interpretada e descontextualizada,
reflete, ainda hoje, uma busca no sentido de tentar compreender a complexidade das
experiéncias culturais da contemporaneidade. Abrindo caminho para novas reflexoes e se
renovando nas questoes por ela suscitadas.

Contrariando o pensamento elitista dos integrantes da Escola de Frankfurt, que
nao viam com bons olhos a pluralidade das experiéncias estéticas, ¢ rompendo com a

—
concepgao frankfurtiana que separava a cultura em Jbigh culture e popular culture, Benjamin foi

no inicio do século XX, relacionando a técnica as transformacoes do sensorium dos modos
da percepcio e da experiéncia social (MARTIN-BARBERO, 2003, p.84). Uma reflexdo que
continua sendo atual, se nos indagarmos sobre as ‘mudancas estruturais que estio sendo
operadas na sociedade, sob varios aspectos, e que sio conseqiiéncia, em certa medida, da
experiéncia com as novas tecnologias que estio nos possibilitando ver de forma renovada
velhas questdes.

Para Vattimo (1996), vivemos um momento em que nos despedimos da
modernidade. A histéria contemporanea é vista nao apenas como a que se refere aos anos
cronologicamente mais proximos de nos, mas, articulaﬁdo diferentes temporalidades, é a

histéria de uma época em que, mediante os novos meios d@.;;omunicagﬁo principalmente a

f 24

televisao, produz se uma_ des- h1sto.r1clzag:ao da experlencla O que nao quer dizer
simplesmente o fim da hist6ria, mas uma ruptura da unidade, de uma “historia universal” —

D) .
com a ;ercqﬁgio de que a historia dos grandes movimentos e idéias ¢ apenas uma histotia

entre outras. Sendo o “p6s”’ da poés-modernidade nio apenas uma novidade da

R
o pioneiro a pensar historicamente a evolucio tecnolégica e as novas formas de producao
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modernidade, mas o indicio de um processo de dissolugao da estabilidade do ser exda
propria historia. :
P,

Aquilo a que Vattimo se refere como sendo a dissolucdo da estabilidade do$ér ¢ da
propria historia, Martin-Barbero ira tratar como “descentramentos culturais” que, na
atualidade, produzem em nossas sociedades novas formas de sentir ¢ de saber.
Considerando que — ao contrario do que pretende a educacdo tradicional — a oralidade
cultural e as linguagens audiovisuais das novas midias sdo, também, formas de
conhecimento. A perspectiva da cultura midiatica como forma de conhecimento sinaliza
um processo de mudanca nas sociedades modernas. Sendo essas transformacdes
vivenciadas com bastante intensidade pelas‘criancas e pelos jovens, que passam a ter acesso
ao mundo dos adultos através da TV a cabo, do video ou da internet, o que contribui para
que o conceito social de infancia se modifique, ¢ o proprio conceito de cidadania seja
reavaliado, implicando em mudangas significativas para a formacao das identidades.

No entanto, em uma era na qual a imagem ¢é uma importante forma de difundir
informacao, varios autores defendem a idéia de que, em meados do século XX, uma
proliferacio de imagens invadiu a vida cotidiana das pessoas, com a televisao influenciando

as relacoes sociais e de consumo, subtraindo a escrita, reforcando o analfabetismo,
T —

anunciando a morte da palavia (MACHADO, 2001). Com relagao as outras midias os
posicionamentos variam entre a adesdo entusiastica (Walter Ong e Pierre Lévy) a oposicao

franca (Jean Baudrillard e Lucien Sfez) passando por aqueles que, em diferentes graus,
apontam razoes para a utilizagdo dos novos meios de forma critica (Umberto Eco e
Derrick de Kerckove). e/

O mais cutrioso, como bem observou Machado em um ensaio de sua autoria: O
quarto iconoclasmo, é que na cwiligacdo das imagens a televisio é um meio muito pouco
imaggético, pois a grande maioria dos programas televisivos esta fundada no discurso oral,
onde as imagens servem apenas como suportes visuais para a palavra, a fala e os sons. Na
TV temos corpos que falam. Entdo, ao contrario do que supéem, vivemos uma civilizagao
fortemente marcada pela oralidade e pela escrita, sendoAque o-alcance da televisiao se deve
muito mais pela palavra falada do que propriamente s6 pelasgimagens.

e,

O termo sociedade. das imagens corresponde ao 'que muitos chamam de sociedade do
5 ,

espetacnlo. A palavra espetdculo do latim égecmr} (olhar) e spetaculum (aquilo que se oferece a

%

D)
Visﬁo)'sz tornou sinonimo do Mal contemporaneo, tendo como alvo das criticas a imagem
e o olhar. Em 1967, no livro A sociedade do espeticulo, Guy Debord, substitui o conceito de

mercadoria pelo de espetdcnlo. A acumulagao de mercadorias pelo capitalismo passa a ser
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acumulagao de espetaculos. O espetaculo para ele era: izagen aufonomz'%ada; a realidade cindida
L

por imagens; o monopdlio da aparéncia; o mundo real transformado em simples imagens; o capital em tal
..

gran de acumulagio que se torna imagemw (DEBORD, 1997). Enfim, toda a '%f&gédia

contemporanea reside no fato de multiplas manifestagdes se tornarem imagens, o que pode

parecer uma forma de “varrer para debaixo do tapete” a verdadeira origem dos problemas.

Também escapa a Debord que as formas significantes da midia sio formas hibridas,

constituidas tanto de imagens como de palavra oralizada, escrita, sons e musica.

Para Guy Debord (1997), o predominio das imagens traz conseqiiéncias sobre as
maneiras de pensar, sentir, desejar, consumir e agir; apresenta-nos um mundo cindido em
realidade e imagem, no qual o espectadorrecebe de forma passiva o que ¢ transmitido, e
onde as imagens aprisionam as necessidades e fantasias humanas num mundo a patte,
inibindo as forgas do desejo e a liberdade na criagao das formas da vida.

A teoria de Debotd ¢, sem duvida, uma contribui¢ao importante para as discussoes
em torno da midia, pois contém o sentimento, caracteristico da modernidade, de mal-estar
diante de um mundo cada vez mais apocaliptico, que foge ao controle humano. Porém,
essa postura, que alterna entre libertaria e catastrofica diante da velha midia, estd sendo
desafiada. Na contramao dos discursos iconoclastas moralizantes de combate as imagens,
vemos que € possivel entender as mensagens da midia ndao como ameagas, mas como.
formas de escrituras com as quais é possivel dialogar. A midia nao constitui um sistema
fechado, mas processual, no qual é possivel negociar sentidos entre os signos, as realidades
e instancias sociais. Como antecipou Benjamin mesmo antes da televisdo ser inventada, a
reprodutibilidade técnica da imagem nos meids audiovisuais possibilitou variadas
interse¢Oes entre linguagens e entre os valores da modernidade e da tradi¢do. Na teia de
significantes visuais e sonoros tecida pelos meios eletronicos, movem-se diferentes olhares
tecendo significados sem, no entanto, separar a atividade reflexiva do entretenimento; o
pensamento do imaginario.

Hoje, num hibridismo cultural cada vez mais denso, evidenciado pela cultura da
midia, a imagem como elemento essencial da comunicégéo fornece-nos signos por meio

dos quais reconhecemos o mundo contemporaneo. Se emygPassagens Benjamin (2006) nos

s (2

apresenta a cidade de Patis em:finais do século XIX com seus personagens — 0 Sflanenr, a

®
4 . o+ -4 S e
prostituta, o colecionador, etc. —, com ‘as suas fantasmagorias e seus nao-lugares no
) %
cotlchati) da'modernidade — as lojas, as galerias onde se instalavam as exposi¢coes universais
—, hoje, encontramos uma sensa¢ao de pertencimento em outros espagos publicos em

construcao que também se caracterizam por serem lugares de “passagens’™: sizes da Web,
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canais de TV, video, shoppings, cinemas, paisagens urbanas etc. Transitamos nesses
3 RS n ek

espacos navegando, fazendo, pensando, olhando — construindo a poética do cotidiano no
. ; o : a P 8 £

presente perpétuo das imagens eletronicas, que hoje estiao reescrevendo o mundo, a%hossa

historia. Estamos reconstruindo nossas relacoes sociais e individuais utilizando as midias,

os instrumentos e as interfaces tecnologicas, que geram novos modos de comunicagao,

promovendo uma estética de surpresas e de colaboragao.

A linguagem videografica

Para muitos, hoje, ha uma “perda de realidade” em decorréncia da proliferacao de

"(
|
|
¢
¢
imagens. No entanto, aquilo que chamamos de “real” sempre. foi uma imagem: “[...] as /,.r'“’:
midias apenas tornam evidente que a constitui¢ao da realidade é uma produgao simbélica {
de homens histéricos” (Machado, 1997, p. 9). Nesse sentido vale lembrar que os g
videomakers constituem uma geracao de artistas que esta transformando as imagens I(
eletronicas num fato cultural da nossa época. {
As possibilidades criativas da televisao foram exploradas fora da televisao, num J
terreno ainda na sua natureza televisual, e que hoje se chama genericamente de video. O '
termo “video” aparece sempre como uma variante, um periférico, de uma identidade que J
nao lhe pertence: videogame, videoinstalagdo, videoarte, etc. E também um verbo — video, \
sem acento, do latim videre, “eu vejo”. E o ato mesmo de olhar. Se potr um lado nio é um i :‘?’?§
objeto especifico, por outro, “video” é o ato fundador de todos os corpos de imagens 1 ~
existentes (DUBOIS, 2004). ; ?
A escrita eletronica do video instaura novas‘foymas de linguagem estética e visual, & %5 ;
proprias das imagens hibridas, pds-cinematograficas (eletronicos e digitais). Trata-se de i 7
uma imagem tecnoldgica que, segundo Dubois, sempre teve problemas de identidade, pois ; ‘i
|
surge entre o cinema e a imagem infografica — transitério e marginal entre universos de 7
imagens fortes e bem definidas. Movimenta-se entre a ficcdo e o real; o filme e a televisio; (
a arte ¢ a comunicagao. Foi mais explorado em suas formas pelos artistas (videoarte) e no :
. ¥ . ol N !
espaco doméstico (video familiar, video privado, documentario, etc). Estando entre as }
esferas, artistica e midiatica, ele é objeto e processo, publice, e privado, pintura e televisao. f
P,

Sem ser um nem outro. Qu sendo ambos, com um senso constante do ensaio, da pesquisa,
r P . 5

. -9 3 = . §
da experimentacio, da inovagao. ‘

a* %

) q
/ z)s modos de criagao videografica relativizaram o modelo narrativo, desenvolvendo
uma linguagem, ou estética particular (mas nio exclusiva) que poe em jogo questoes

diferentes daquelas ja expostas pelo cinema, e a0 mesmo tempo, se constituem em uma
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forma que pensa, um estado da imagem. O video pensa o que as imagens (todas e

L
; quaisquer) sao, fazem ou criam:

A .Q‘

O video é o material formal e intelectual no qual se processa a reflexdo
sobre a, com a televisao. Ou, melhor dizendo, que gera, que inventa, que lhe
da corpo e idéias. Ha uma espécie de “potencia de pensamento” na e pela
imagem que me parece existir no coracao da forma video. O “video” setia entdo,
neste sentido e literalmente uma forma que pensa. - Um  pensamento  da
imagem em geral —e ndo apenas da televisio (DUBOIS, 2004, p.113).

A PO et e 1 K0 P+ i {\_ A . —

Para Dubois, o video nio ¢ o outro da televisio, ndo ¢ o lado estético que ela nao

o~
, -
gostaria de assumir, nao ¢ a sua “contra-ideologia”. Mas uma maneira de pensar a televisao
com suas proprias formas. Machado entende que a diferenca entre TV e video esta na
intensidade:
Produzido e difundido fora do circuito televisual, pode investit 1o
y aprofundamento da funcio cultural da televisdo, avancando de um lado, na
experimentacdo da linguagem eletronica, e buscando exprimir , de outro, as
: inquietagbes mais agudas dos homens do nosso tempo. Ele executa no
dominio da televisdo, uma fun¢do cultural de vanguarda, no sentido produtivo
do termo: ampliar os horizontes, explorar novos.caminhos, experimentar novas :
possibilidades de utilizagdo, reverter a relacio de autoridade entre produtor e
consumidor, de modo a forcar um progresso da institui¢do convencional da TV, = 2 -,i,e
demasiadamente inibida pelo peso dos interesses que sao nela colocados em 5 1
. ¥
. jogo (MACHADO, 1997, p.10). g |
o)
¢
) {
. e # {
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Essa producio qualitativa acaba interferindo nd pratica cotidiana da TV comercial ¢ ;
ou publica havendo um avango com a introdu¢iao de novas tecnologias e com as praticas il
, alternativas de TV, como as TVs comunitarias, piratas, a cabo, etc. Na atualidade, a imagem oot
Vo eletronica destila outra sensibilidade, nos colocando novos problemas de representacio, )
abalando antigas certezas, reformulando conceitos estéticos, o que Benjamin detectou em (
- ‘
' um novo modo de percepcao da realidade ao fazer uma analise do cinema e das novas r
; formas de producio das imagens técnicas nos anos 1930. }
; I‘ g & r
»h Assim como Benjamin, Machado acredita que Vlye‘ilﬁo,s’ um momento historico em {

’ que a midi? eletronica deveria ser encarada — ao contrario de muitos discursos apocalipticos
o 7 :
— comq, um fato da cultura, que exprime nossa complexidade e nossas contradi¢coes.

v . \
f i ' ' L
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Y que chamamos de “linguagem” das formas audiovisuais nao pode ser
g confundido com o sentido que se da a linguagem verbal. O video surgiu em um contexto
'

' < o 2 5 = Jon , .
' histérico no qual ndo se acreditava mais em uma ‘“gramatica especifica” para os meios
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audiovisuais. Nesse contexto, a interse¢ao de linguagens é uma caréc.teristica das midias

eletronicas — fendémeno cultural que decorre do desenvolvimento das té::nicas, dos
..

processos sécio-economicos, dos imaginatios e concepcdes estéticas de uma ép%*ea ou

lugar.

Para Laura G. Flores (2004, p.100), essa intersecao de linguagens e de sintaxes, e

A PO O e 0 P+ P . {\_ e . — .

toda a “anarquia semantica” dos processos comunicacionais e culturais contemporaneos
sao proprios do hibridismo das imagens técnicas atuais, em que a realidade é plenamente
imagindria, estética e tecnologica. Sendo a tecnologia nio sé6 um recurso para gerar
imagens, mas também um paradigma socio-cultural. Nesse sentido, verifica-se uma

crescente producao audiovisual de jovens veiculada na internet, praticamente ignorada

\‘s
Y

pelas instituicbes educacionais. Cabe-nos entao indagar sobre o distanciamento da
Educagao em relagdo ao universo dos jovens, pois, celulares que filmam e fotografam,
maquinas fotograficas digitais e outros brinquedos eletronicos estdo cada vez mais
acessivels ao sujeito contemporaneo, que se transformou em uma unidade moével produtora
de imagens, sons, textos. Ao contrario dos discursos catastroficos, o que importa, aqui, €
recolocar a questio das poéticas tecnoldgicas, da criatividade, inserindo a técnica no
universo da cultura. Atribuindo ao imaginario a for¢a criativa que tece o sonho e a

T —
invencao.

o e t—
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Desafios da Educagio ‘ . 4:

A hibridizagdao das imagens técnicas em um complexo ecossistema comunicativo no

qual o espectador é também um produtor abre] para os espacos educativos, novas

7

perspectivas em diferentes campos do conhecimento. Para Magda Soares (2002), o
desenvolvimento de outras praticas de leitura introduz um novo tipo de letramento. A
imagem torna-se um elemento importante em uma modalidade textual nido-linear, exigindo
do leitor um olhar hipertextual, que ndo apenas l€ a palavra escrita, mas também lé imagens
no didlogo com outros tipos textuais. Assim, a educagdo para as midias se torna uma

necessidade.

g SRR RRSSSEST TR (COS .“"\A— ——— t‘-——-‘

Por outro lado, Paulo Freire, em Pedagogia da indignggao (2001), nos remete a duas

questoes importantes: a curiosidade humaﬂa ca leitura do mundo, anterior A leitura da 4

*

palavra. Apertar botdes nao basta. O uso burocritico da tecnologla ¢ discutido pelo autot,

X

que nos?coloca a Importancia de uma pogtura critica frente a midia.

A curiosidade é para o autor “a inquietagdo em face do ndo-es, espanto ante o

desconhecido, ante o mistério, desejo, de conhecer, de desvelar o escondido, de procurar a
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explicagao dos fatos” (FREIRE, 2000, p.103), ¢ a mola propulsbra do processd ~de
conhecimento. N2o haveria criatividade nem uma leitura critica do mundo sem auriosidade,
..
que para Freire é também o que nos defende de “irracionalismos” produzidos ﬁelo%ﬁ!‘cesso
de “irracionalidade” do nosso tempo, altamente tecnologizado. Sem haver af uma negacao
a tecnologia ou a ciéncia. O autor nao pretende divinizar ou diabolizar os avangos
tecnologicos e cientificos, mas olha-los, ou “espreita-los” de forma criticamente curiosa,
sugerindo aos educadores que se utilizem da televisio nao desconhecendo a sua
importancia para a educa¢ao no mundo em que vivemos, mas explorando essa tecnologia
de modo que seus mecanismos e processos comunicativos sejam expostos, desmistificados
em favor da criatividade e da curiosidade.

No entanto, a dificuldade dos professores em abordar areas novas e principalmente,
em lidar com o vocabulario imagético tornou-se um fato revelador de uma “desconfianca
de conveniéncia” (MARTIN-BARBERO, 2003) com relagio a imagem. Limita-se a
denunciar os maleficios da imagem sem antes promover andlises e praticas de
conhecimentos que muitas vezes fogem a uma logica racional, tocando o afetivo e a

emogao, o que reforca a necessidade de recuperar a experiéncia estética nos espagos

S ——
pedagogias e muitas vezes reprimida por alguns valores cognitivos existentes, como o

escolares, uma experiéncia que, por muito tempo, foi desconsiderada por nossas

ocidentais.

A cultura midiatica e as linguagens artisticas, ao contrario do que propoe a educagao
tradicional, nao segmentam aspectos racionais e ‘emocionais. Nao separam o sujeito
sensivel do sujeito inteligivel em suas narrativas, concebendo o conhecimento como um
processo em que o sentir e o simbolizar se articulam e se completam na criagdo ou pozesis
dos imaginarios. A experiéncia estética é, entao, 0 momento em que nossa cotidianidade é
posta em suspenso e passamos a ter uma percep¢ao mais ampla da realidade. Para Ana
Terzian, o video se constitui numa ferramenta e dispositivo pedagdgico importante junto
aos adolescentes por sua capacidade de visualizar os préprios conflitos e o dos outros; por
sua ludicidade e tecnicidade, permitindo a participagdo de tegdos, ainda que alguns se situem

e,
atras da camera, protegides da emogao ou dé choque de um confronto direto com o outro
% » . 5
e/ou com a sua cultura. Por mais parﬁdoxél que isso possa parecer, é também, para a

%

D)
autora, Zma situacdo que pode se transformar numa abertura em dire¢do ao outro.

Numa aventura com camera e video, os alunos descobrem a necessidade de

elaborar roteiros, redigir um fio condutor, escolher lugares para a filmagem, assim como as

racionalismo do pensamento cartesiano, que tanto influenciou a cultura das sociedades

3
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fungdes necessarias 4 producao da obra (filmagem, montagem, sincrénizagio). A respéito
dessa descoberta, surgem, algumas questoes: “o que suscitam essas acOes? S\empre uma
..
forte mobilizagdo. Personalidades se descobrem por meio de uma outra ‘manchra de
conceber a escola. Questdes vém a mente, naturalmente: como traduzir um sentimento em
imagens? Como se colocar em face da camera? Deve-se fazer como na televisao ou tentar
inventar um outro estilo?” (GONNET, 2004, p.80) E certo, porém, que os alunos também
descobrem com as regras de trabalho produtivo, num contexto coletivo, as
responsabilidades que isso implica.

No Brasil, a utilizagdo das novas midias nos espagos escolares foi, num momento
inicial, em meados dos anos 1980, puramente instrumental. Desconhecia-se o potencial
expressivo e criativo desses meios. Muitas pesquisas foram realizadas e, dos anos 1990 aos
dias atuais, ocorreram algumas mudancas, que sao analisadas pelos pesquisadores nao
apenas como préprias a uma questdo meramente tecnologica, mas como uma questao
cultural, considerando-se o contexto social em que tais mudancas se processam,
especialmente na exploracao dos recursos midiaticos: no uso do video em sala de aula; em
trabalhos feitos a partir da programacao da TV; no estimulo a producdao dos alunos. A
partir dessas iniciativas é possivel identificar uma educagao pela, para e com a midia:

N i i

A perspectiva de educar pela midia ¢ mais conhecida no meio educacional como

diferentes midias (cursos por correspondéncia, aulas por radio, teleaulas e educagao on-/ine)
na aproximag¢ao entre sujeitos e conhecimentos, proporcionando diferentes formas de
organiza¢dao do tempo-espago do estudo. e/

A Educa¢ao com a midia ja4 ocorre em muitas escolas, apesar de se considerar a
necessidade de uma exploragdo mais efetiva das variadas potencialidades dos meios. Tal
modalidade pressupée o conhecimento das diversas possibilidades desses meios para os
processos de ensino e de constituicio de novos conhecimentos, valores e atitudes. Trata-se
da produgao de jornais impressos, revistas, blogs, videos etc, tornando-se necessario adequar
0s meios ao tratamento de um determinado assunto, em .uma situagao especifica.

A tltima perspectiva — educar para as midias — é aique se apropria de forma critica

ot L ,‘ 5 $
de diferentes meios, suas.linguagens Q-CStétiQélS, o que i'rnplic'zl' experiéncias voltadas para os
. ® . 5

~ o 4
seus modos de produgio. ‘

A*‘

) q
' tmbéra apresentadas separadamente, as trés perspectivas estio relacionadas na
reconfiguracao dos espagos escolares e nas relagoes entre o conhecimento e os sujeitos do

conhecimento, sendo o professor um importante mediador.

e
Educagio a Distancia (EAD). Nessa modalidade, torna-se possivel a utilizacgio de

\
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No entanto, autores como Buckingham advertem que a educégﬁo para as midias —

educar e aprender sobre a midia — nao deve ser confundida com ensinar através ou com a

..
midia, nao se tratando, portanto, de tecnologia educacional ou midia educativas Pela
importancia social, cultural e economica da midia nas sociedades modernas, Buckingham
(2005) considera essencial uma educagao que possibilite aos jovens uma visao mais ampla
do universo midiatico, pois meios de comunicacido fazem parte do nosso cotidiano,
fornecendo-nos recursos simbolicos que usamos para conduzir e interpretar Nossas
relacdes e definir nossas identidades.

A emergéncia de um novo paradigma de educagao para as midias pode ser
detectado no pensamento de educadores e pesquisadores como Terzian, Gonnet, Freire,
Jacquinot e outros que, contrariamente a idéia do jovem como simples vitima passiva das
influéncias da midia, acreditam que a educagao para as midias nao é uma forma de protecao,
mas de preparagao. Desenvolvendo nos jovens a compreensao e a participacao dentro do
universo da cultura mididtica, o que vai de encontro a no¢ao de cidadania, sem tornar
menos importante o entretenimento e o prazer. Para Buckingham (2005), nessa
perspectiva, a produgdao dos estudantes tem importancia significativa, pois ¢ o momento

em que suas vozes sao ouvidas. Nao cabendo ao educador se colocar na posicao de
T —

“legislador”, impondo valotres ¢ normas da cultura oficial, pois os jovens estao crescendo.
numa sociedade heterogénea, multicultural, com diferentes concep¢oes de moral e

diferentes tradi¢oes culturais que co-existem lado a lado. Também a “identidade politica”,
forjada por uma educagdo para as midias que enfatiza a racionalidade e uma concepg¢io
“realista” de representac¢do, segundo o autor, deve Ser guestionada. Assim como a propria
nogao de cidadania e democracia em que estao baseados. Buckingham, assim como Freire,
chama atengao para a importancia de uma abordagem dinamica na qual sio combinadas
analise critica e produgao criativa.

A nogao de representagao ¢ um dos fundamentos principais dessa abordagem. Pois,
a midia ndo nos apresenta a realidade, mas a re-presenta. Nao oferece uma janela
transparente para o mundo, mas uma uersdo rnediada do mundo. As representacoes
midiaticas podem ser vistas como realidade em alguns m@mentos, mas nao em outros.

PP,

Sabemos que algo é fantasia, mas tambémy reconhecemos qlie a fantasia nos 'diz muito
sobte a realidade. A

) %
Z) “realismo” das representa¢oes midiaticas, segundo Buckingham, deveria ser

objeto de reflexao dos estudantes, assim como os diferentes critérios que sao usados para

julga-lo. A complexidade dos debates sobre estereotipos, sobre “imagem positiva” e

3
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“imagem negativa” pode, para o autor, ser explorada nas produgdes dos alunos, que fora-da

. . ~ . \ . ~
escola, pela internet, nas composi¢oes do 4z hop ou do grafite, ou em outras manifestacoes

~
, . ~ % 8,55 3 \ £
constroem suas proprlas representagoes das qU.CStOCS sociails € culturals. 2

De acordo com a proposta da educagao para as midias, a producao nao ¢ um fim
em si. A linguagem midiatica é apropriada para expressar idéias e sentimentos de forma
criativa ou por meio da arte. Usa-se a midia também para comunicagao; sem reduzir esse
fazer a um treinamento técnico. Parte-se, quase sempre, de uma negociacido entre os
interesses do grupo — sua cultura (presente em seu cotidiano) e o que foi legitimado pela
escola como sendo expressdes da cultura oficial. Os jovens criam representagoes de seu
préprio grupo em suas histérias como forma de definir identidades e negociar amizades
numa produgao midiatica, que evidentemente, envolve trabalho coletivo.

Porém, uma escritura midiatica, assim como outras formas artisticas, é construida
de acordo com convengoes lingtisticas, que sao flexiveis e imprescindiveis na criacao das
expressoes da midia. O dilema setia guando e como essas técnicas ou ferramentas lingiifsticas
devem ser ensinadas. No contexto da educagao para as midias, ferramentas nao devem ser
pensadas fora do contexto daquilo que os estudantes desejam comunicar. Exercicios
descontextualizados com a camera, nao fazem, necessariamente, muito sentido. Sendo mais
importante, numa produc¢do com os alunos, criar condicdes para a passagem do.
conhecimento passivo — derivado da leitura e outras formas de analise — para o .
conhecimento ativo, que requer uma producdo com escritura. Havendo ai uma relaciao
dialética entre o fazer e o analisar — ou em outras palavras, entre a pratica e a teoria. Sobre a
dicotomia existente entre ferramentas e criatividadé, Buckingham rejeita a concepg¢ao de
linguagem como simples veiculo da criatividade pessoal ou auto-expressio. Ressaltando
que a comunicagio s6 é possivel quando a linguagem é vista como um campo de
interacbes, em que ¢ possivel compartilhar conhecimento, utilizando socialmente os
recursos das ferramentas para a produgiao de sentido (BUCKINGHAM, 2005, P.128).

Os espagos educativos, inevitavelmente, tornam-se espagos para a negociagao entre
concepgoes de conhecimento e valores culturais. O qué muitas vezes é confundido pela
escola como um atentado a sua autoridade, ja que a cultuga midiatica das criangas e dos

Py,
jovens transforma-se numa arena onde Val@}es autoritarios sao substituidos e bostos em
f - . -

o

questdo. Assim, a apropriacio dos novos meios traz novas perspectivas e também novos

) %
problen?as. Mas ¢ inegavel que estdo gperando uma transformacao profunda em nossa
maneira de ver e organizar o mundo, reconhecer-se nele, e reinserir-se nele como

interatores. Cabendo aos educadores, enfrentar o descompasso entre o modelo de
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comunicac¢ao emergente e o hegemonico, da institui¢do escolar, fundado na transmissao-de
g 4 2 (13 e . Pl 2
conhecimento. Sem, no entanto, pretender ingenuamente solucionar a “crise da educa¢ao”,
™~
S B % 3 - 2 ) S
e sim evidenciar sua complexidade, na voz e na agao de todos os envolvidos diretatnente

com a sala de aula — professores e alunos.

A PO et e 1 K0 P+ i {\_ A . —

Reflexodes finais

Nas telas audiovisuais a imagem é captada pela lente de uma camera manipulada
por alguém, que, através do seu olhar, redimensiona o tempo e o espago vividos,

reproduzindo essa imagem em espelhos eletronicos, que nos trazem informacdes novas,

\‘s
Y

inusitadas e as vezes constrangedoras sobre nés mesmos.

O cinegrafista, segundo Benjamin (1996), penetra visceralmente a realidade,
enquanto o pintor mantém uma certa distancia da realidade dada e dele proprio. Ja nos
anos 1930, o autor chamava atenc¢ao para os modos de percepe¢ao da realidade na sociedade
moderna com a reprodutibilidade técnica da imagem. Em uma comparagao, ele confronta o
teatro e o cinema como duas experiéncias distintas de se vivenciar a realidade e de se
relacionar com a imagem: o teatro oferece um campo visual que permite ao espectador

preservar o carater ilusionistico da cena, enquanto no cinema a-matureza ilusionistica esta

e e itii—

no resultado da montagem. Surgem novos conhecimentos e novas formas de expressar 0s =

3

RS-

imaginarios.
Nos dias atuais, o modo como nos apropriamos das imagens técnicas pode i

redefinir os modos de ver e de ser visto; a nossa propria maneira de entender e lidar com

2

os meios, ou de reinventa-los. Isso, de certa forma, é/perturbador, pois é também o que
constitui os descentramentos culturais ou processos de desterritorializacdo da cultura. De ‘
acordo com Martin-Barbero (2003), a escola adquire, nesse cenario, uma importancia
estratégica e decisiva no acesso as novas formas de conhecimento, no uso criativo e critico
dos meios de comunicacio de massa e das tecnologias informatizadas. Mas é preciso

lembrar que, no ambito da educacdo, a apropriacio dos novos meios deve seguir-se uma

g SRR RRSSSEST TR (COS .“"\A— ——— t‘-——-‘

praxis de comunica¢ao que transforma a leitura em escritura, que se apropria nao s6 dos

3 . o 4 m ’
modos de ler, mas também dos modos de produzir textes eseritos, imagéticos e sonoros; e \

e & v
que potengializa a figura do educador; que de retransmissoride conteidos converte-se em
formulagdor- de problemas, provocando interrogacées e possibilitando o dialogo entre

culturas e geragoes.
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