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IMAGENS-CORPOS SEDUTORES: MARLENE DIETRICH E BRIGITTE BARDOT
SEDUCTIVE BODY-IMAGE: MARLENE DIETRICH AND BRIGITTE BARDOT

Laysmara Carneitro Edoardo’

RESUMO: Este ensaio tem por objetivo debater a construcio da imagem estética/erética de
duas femme fatales de grande envergadura na historia do cinema: Marlene Dietrich e Brigitte
Bardot. A discussao sera realizada por meio do entendimento do conceito de erotismo e da
inser¢ao da beleza neste viés, para entao buscar compreender o papel da imagem
cinematografica na satisfacao de desejos, a partir da visualidade sedutora dos corpos
femininos. Por fim, numa reconstru¢ao do nascimento imagético de tais “personagens”,
tracaremos um paralelo entre elas, tendo-se como mote os elementos distintivos das
imagens projetadas na historia, antes e depois do surgimento das mesmas, da mitologia ao
efeito das imagens elaboradas sobre elas, formando um olhar que busca situar, de modo
mais complexo e mais interessante, a fabula da femme fatale na historia do desenvolvimento
da mulher.

PALAVRAS-CHAVE: erotismo, imagem cinematografica, corpo feminino.

ABSTRACT: This paper aims to discuss the construction of the image aesthetic/erotic of two
greats femme fatales in the history of cinema: Marlene Dietrich and Brigitte Bardot. The
discussion will be held through the understanding of the concept of eroticism and the beauty
of this insertion bias, then seek to understand the role of the film image in the satisfaction of
desires, from the seductive visuality of the woman body. Finally, a reconstruction of imagetic
birth of such "characters", traces a parallel between them and it was as distinctive elements of
tone images projected in history, before and after the appearance of them, the effect of the
mythology of the images produced on them, forming a look that aims at, in more complex and
more interesting, the tale of the femme fatale in the history of the development of women.
KEY-WORDS: erotism, cinematographic image, woman body.

A sexualidade faz parte da vida que celebramos. A distingao que ha
entre sensualidade, erotismo e obsessao pornografica com o sexo
concentrado nos genitais, ¢ a mesma que existe entre movimentos
triviais e a danga de alta qualidade. O sexo é a sombra na parede da

! Bacharel e Licenciada em Ciéncias Sociais. Mestranda em Letras - Linguagem e Sociedade, sob a linha de pesquisa
Linguagem e Intetfaces Sociais: Estudos Comparados. laysedoardo@gmail.com

Laysmara Carneiro Edoardo



40

caverna. O erotismo ¢é a propria fogueira — a fogueira invisivel que
forma as sombras que confundimos com a realidade.

Jamake Highwater
Primeiramente, antes de discutir o desenvolvimento deste texto, é necessario debater o

que ndo sera objeto dele: o empenho sobre a questdo do cotrpo erdtico/corpo estético das femme
fatales, a partir do olhar sobre a nog¢ao de corpo mercadoria, subproduto cinematografico da
Industria Cultural e da normatizagdo estética sobre a beleza feminina. O interesse, aqui, esta
voltado para a construgio da imagem dessas mulheres, enquanto consolidagio estético/erético,
em uma postura que se atém a contemplagao, e ndo ao consumo. Chamaremos a mesma, olhar
estético por ter em conta que, no homem, “ha o prazer de ver formas e imagens pelo simples
gosto de observa-las” (TURNER,1997,p.121), e a perspectiva de diversos autores, entre eles
Menezes (2001) Price (1995) e Kessey & Duncan (2005), que discutem a posi¢ao voyeuristica que o
espectador ocupa diante do ecra — mesmo que essa condi¢ao seja implicita ou desconhecida pelo
publico —, de modo que o contemplar a imagem de um corpo, faz-se tdo prazeroso quanto a
contemplagao do corpo em si. Nisto, representa¢ao e fato tornam-se, por um periodo relativo, a

mesma coisa.

Imagem e corpos sedutores

Que a sexualidade ainda ¢ um tabu sabemos de fato, entretanto, comunicar a experiéncia
do corpo feminino pela imagem, recorrendo ao erético, recobra e ultrapassa, mesmo que
superficialmente, os obstaculos presentes entre sexualidade e culpabilizagdo, pois a sexualidade
por meio da imagem ¢ transformada em desejo e vontade do olhar, onde se faz imperativa a
ambicdo de “desnudar o que esta encoberto” (ALBERONI,1992,p.74), de tornar-se voligao pelo
prazer de suplantar uma proibicdo e tornar-se desmedida “porque ¢ alimentada por uma
inexaurivel fantasia” (ALBERONI,1992,p.108). Mais do que uma pulsio sexual, o erotismo “es lo
que en la conciencia del hombre pone en cuestion al ser” (BATAILLE,1997,p.20) e é o
responsavel por dar sentido a existéncia, seja na busca de si mesmo através de tal processo, seja

na busca de um outro por meio do corpo fisico, do corpo-alegoria ou do corpo-imagem.

? “¢ 0 que na consciéncia do homem pde em questio o ser.” (BATAILLE,1997,p.20)
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O corpo como imagem ¢é também capaz

de seduzir, Xtar e s;ltlsfazer direes os de
desejos. Forea, pela sua poténcia, uma postura vgyeuristica diante dele, o que ativa, naturalmente, a
idéia de erotismo, este, nada mais que a sublima¢ido de um desejo por algo ou alguém, pois ao
tornar-se objeto do olhar, suprime-se, aparentemente, o desejo de tocar ou ter. De acordo com
Bataille (1997), o erotismo é uma relagdio de vida e morte, que implica a relacio entre
individualismo e sobrevivencia versus fusdo com outrem e a consequente e impositiva
decomposi¢ao do sujeito. Para o autor, no mais profundo do ser, apesar da vontade e do desejo,
a fusao ¢é ainda destruicdo, pois ao fundir-se com outro, sexualmente, ndo ha outro resultado
sendo o desfalecimento, o orgasmo, “/a petit morf’, a busca da descontinuidade do meu ser na
descontinuidade do outro em nome de uma continuidade proviséria. “O erotismo é sempre,
portanto, violéncia, transgressao, profanacio, vontade de anular-se e de anular”
(ALBERONIL1992,p.64). Como a transgressio sempre pode ser aperfeicoada, por meio da
imagem ¢ possivel tomar toda a carga sensual do que ¢ visto, sem submeter-se, fisicamente, aos
elementos desfavoraveis que também estdo presentes nela. Além disso, o nascimento do erotismo
por meio da culpabilizagao do desejo, ou seja, da construcao da sexualidade enquanto pecado
capital, enquanto queda do paraiso e, logo, do erotismo como transgressio, como vontade e
poténcia, faz com que o olhar desejoso seja capaz de erotizar uma imagem, buscando nela a

propria salvagao.

“Foucault sugere que a Queda representa a base mitica da idéia de sexualidade como
castigo” (HIGHWATER,1992,p.108), sendo que, em parte, as proibi¢cdes sobre a sexualidade e as
implica¢bes sobre a culpabilizacdo do desejo produzem, ou resultam na criagdo da imagem
erdtica, que provém, assim, de uma relagio entre transgressio e desejo, onde é possivel “conciliar
aquello que por principio es inconciliable: el respeto a la ley y su violacién, la prohibicién y la
transgresion” (BATAILLE,1997,p.26), contra a imposicio do pecado, da culpa e da penalizacio
sobre o desejar proibido e as imposi¢oes do trabalho e da lei religiosa sobre o corpo, este, vetor
da espiritualidade judaico-crista. No olhar que “satisfaz”’, momentaneamente, a vontade do fazer

proibido elabora-se, assim, as vias do contemplar que, senao permitido, ¢ ao menos tolerado.

Ha, a partir dai, a ideia de erotismo como processo e uma proximidade bastante estreita

entre a experiéncia publica da imagem do corpo erético e a orgia, o transe, a excitagao coletiva e

? “conciliar aquilo que por principio ¢ inconcilidvel: o respeito a lei e sua violagio, a proibicio e a transgressio”

(BATAILLE,1997,p.26)
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o orgasmo, visto que, ao fim da orgia/excitacio coletiva, cada individuo volta isolado, embora,

durante o processo, esteja inserido numa multidao disposta como um todo. “Os individuos nao
se reconhecem mais” (ALBERONI,1992,p.64), sio tomados por “uma for¢a ao mesmo tempo
profundamente pessoal e transcendente, uma for¢a divina” (ALBERONI,1992,p.65), que,
transgressora, faz-se quase experiéncia sacralizada, pois constroi-se sobre a idéia de
experimentacdo estética contemplativa. Nestes termos, erotismo ¢ imagina¢ao, ¢ o desejo
transmutado em atitude estética, quando o “simbolismo que atende a um sentido de beleza ¢
sobretudo simbolismo visual” (PRICE,1995,p.171), independentemente dos motivos individuais
de cada observante, pois hi, em todo esse processo, a busca na exterioridade, de uma
recompensa particular, a busca de um “objeto de desejo”, que apesar de exterior, responde a
internalidade do desejo e caracteriza o erotismo como uma decorréncia dos conflitos presentes na

vida interior do homem (Bataille, 1997, p.20).

O desejo descartado de tocar torna-se um desejo sublimado de olhar. Com o
olhar ocorre uma satisfacdo mais sofisticada: um desejo de olhar ¢ um desejo de
olhar para algo que responda a esse desejo, nio algo que o saciara (olhar nio ¢
saciavel, embora possa se tornar mondtono), mas algo que se correlacione,
corresponda, com ele. [...] Portanto, o objeto apropriado serd a0 mesmo tempo
um simbolo visual do objeto primal e um correlato emblematico da libido
visual. (PRICE,1995,p.171)

De tal modo, a constru¢do da imagem trata-se da recuperagdo mitologica da
corporalidade no olhar estético, pois “o corpo, nao sendo uma entidade natural e sim um fato de
cultura” (LUCERO,1995,p.52), transforma-se de estético em erdtico por meio da proibi¢ao
transgredida do desejo e do olhar sobre ele. O olhar sobre a imagem, nesse sentido, transforma-
se também num desejo sobre a imagem, de modo que a construgdo das femme fatales trata-se de
uma incita¢do a um desejo que ¢ primordial e que nio serd satisfeito materialmente. Trata-se de
fazeé-la a0 mesmo tempo acessivel e intocavel. A imagem, sob tal mote, é elaborada sobre a ideia
de que “no erotismo ha conflito entre espontaneidade e artificio, entre amor e seducao”
(ALBERONIL1992,p.163), num relacionamento completo entre a imagem da mulher e a

construcao da imagem desta mulher, que, compreendidas em um todo, sdo na verdade dois fatos
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distintos, duas manifestagoes da mesma coisa, conforme Wollheim (In WALTON,1995,p.383)%,
simultaneo “ver-na” imagem, a propria imagem e também as suas marcas. E a realizagao objetiva
do convite e da recusa, de “palavras e siléncios, de abertura e reserva, de energia e prostragao”

(ALBERONI,1992,p.43), de artificialidade sobre um corpo tornado coletivo.
Corpos e imagens de corpos sedutores

Embora haja a presenca da misoginia na construcio das mulheres ideais na fic¢ao
(Dottin-Orsini,1996), de acordo com Alberoni (1992), tanto a poesia, quando a escultura, a
pintura e, posteriormente, a fotografia e o cinema estao destinados “a provocar amor e prazer no
exterior, no mundo. O artista, fascinado ou enamorado por sua mulher, transfigurava-a numa
madona e a tornava bela, adoravel para todos” (ALBERONI,1992,p.183), fazendo com que fosse
exteriorizada,  portanto, “aquela mesma  paixdo que sentia dentro de si”
(ALBERONI,1992,p.183). Assim, os artistas criaram e criam, em decorréncia do proprio desejo,
um mito, que, desejado coletivamente, ¢ capaz de realizar-se em sonho universalizante, de “erigir-
se em ‘fantasia coletiva® ou em ‘crenca amplamente compartilhada” (BARTHES apud
ANSPACH,1998,p.165). Nestes termos, tanto o erotismo quanto a imagem alegérica da femme
fatale tratam-se de uma constru¢ao sensivel que se torna coletiva, num processo que engendra o
conhecimento e o desejo “dos outros” sobre o corpo que antes era particular. A construgao do
mito desejavel trata-se, portanto, da passagem do corpo privado a imagem publica, construida
pelo olhar erético, anteriormente individual, em que “as coisas parecem significar sozinhas, por
elas proprias” (BARTHES apud ANSPACH,1998,p.165)

Considerando o erotismo como uma transgressao a culpabilidade da Queda, contemplar
as imagens dispde uma espécie de retorno ao Paraiso, pois embora seja um desejo proibido, trata-
se de um envolvimento publico, que, justamente por ser coletivo, nao é mais um pecado
individual. O desejo erdtico transforma-se, por outro lado, na contemplagdo estética, enquanto
que o olhar estético, sobre o corpo erotizado, destitui o desejo do pecado. Nestes termos, é

preciso buscar nestas construcoes erdticas/estéticas os elementos constitutivos que as tornam

4 , . . . e
“O que ¢ ver-em? Wollheim o descreve como uma experiéncia caracterizada pela “fenomenologia distintiva” da
duplicidade: uma experiéncia com dois aspectos, um “recognitivo” e outro “configurativo”. O observador atenta
> S gu
simultaneamente ao que ¢ visto e as marcas no veiculo”. (WALTON,1995:383)
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unicas, mitos, pois se tornar imagem alegorica rﬂphci uma reagﬁo entre pdr e beleza, ue se
refor¢a pelo valor do detalhe que diferencia. Sendo a mulher e sua imagem construida, as
responsaveis por provocar o desejo, a importancia da construgdo do detalhe fica mais evidente,
pois havendo historicamente “paradigmas de mulher, aos quais determinado padrio de beleza é associado”
(BRUHNS,1995:80), realizar a distin¢do, por meio de um elemento caracteristico, faz com que

essa imagem fortaleca-se e crie singularidade.

O detalhe é o ornamento que se traduz em puro signo, que produz sentido e nao
significante, que ¢ enfeite, metifora do cordio umbilical de nossa
ancestralidade. Enfeitica, é poder, seducdo, poderes inabarcaveis, nio
totalmente normatizaveis. Seu poder reside justamente no que nio diz, no que
esconde, no que nio suporta andlise. Mulheres enfeitam-se, vestem-se de negro
ou de cores e encantam. Mascaram e sdo suas proprias mascaras no batom que
marca seus labios, no pd facial sobre a tez que se quer sem manchas, sem
maculas. Congelam o tempo linear pelo mascaramento do real. Semideusas da
modernidade, as mulheres escapam ao real pelo viés da simulagio e constroem
existéncias inabarcaveis totalmente pela razio masculina. Existéncia da ordem
do ritual, do processual. (CHAGAS,1995:132, italico da autora)

E o detalhe o responsavel por seduzir o olhar e por fixar “seste olbar uma nova snavidade”
(CHAGAS,1995:131), o responsavel por fazer com que aquilo que fica implicito no préprio
pormenor, seja justamente o elemento diferenciador de um corpo erético para outro. Ora, aquilo
que é mostrado depende também da maneira pela qual ¢ mostrado, pois “guando os prazgeres
perdidos do contato e do gosto sao substituidos pelos prageres permitidos da visao, a gratificacdo que é negada di
Ingar a apreciagio que ¢ aprovada” (PRICE,1995:172). Deste modo, as imagens mostram a sintese
daquilo que nio ¢ visto, cada qual a sua maneira, e pelas vias do detalhe. Portanto, mais do que o
corpo erdtico e o corpo estético, a imagem ¢é construida pelo olhar sobre um detalhe, sobre a
minudéncia que abarca e constitui, por si, o objeto de apreciacao da beleza. Tanto o ¢, que a
criagio da imagem erdtica elabora-se sobre o uso de artefatos estéticos que vestem o corpo
feminino, ou o complementam, pois mesmo na nudez, os aspectos da constru¢io da imagem sao
artificializados, o que contribui, por sua vez, para a sublima¢ao da beleza. Ora, além do corpo em
si, ha ainda os acessérios, o enquadramento da lente, as cores e a iluminagdo, por exemplo, o que
gera, mais do que a visualidade do corpo, a elaboracdo estética da imagem de um corpo erdtico,
que acaba, por sua vez, inculpando o olhar, pois “a mulber que encarna a fantasia erdtica

desresponsabiliza o homem de sen desejo” (ALBERONI,1992:52), o que equivale dizer que, ao tornar-se
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imagem erética, toda a carga sedutora e/ou sensual, contida na relacdo imagem e olhar, torna-se

responsabilidade da prépria imagem, e nao de quem a ve.

Corpo e imagem - Fatais

O nascimento imagético de Matlene Dietrich e Brigitte Bardot, a primeira na década de
30 e a segunda na década de 50, respectivamente em The Blue Angel (Josef Von Stemberg,1930) e
E Et Dieu... créa la femme (Roger Vadim,19506), implica na relativizagao do processo de erotizagdao
de ambas, visto que os valores estéticos modificam-se de uma época para outra. Contudo, ao
comparar a imagem de divas cinematograficas, tais como Sophia Loren, Mae West, Greta Garbo,
Jean Harlow, entre outras, é possivel, generalizadamente, dizer que “o encantamento, isto ¢, o
erético, ¢ o contrario do obsceno. Para provocar o desejo sexual, é necessario bem pouco”
(ALBERONI,1992,p.33), conforme o que se passa com a luxuosa delicadeza de Rita Hayworth,

por exemplo, que em Gilda (Chatles Vidor,1946), ao olhar erético, realiza um s#rip-tease completo

tirando apenas uma luva. Nestes termos,
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El valor erético de las formas femeninas estd vinculado, me patece, a la
disipacién de esa pesadez natural que recuerda el uso material de los miembros
y la necesidad de una osamenta; cuanto mas irreales son las formas, menos
claramente estan sujetas a la verdad animal, a la verdad fisiolégica del cuerpo
humano, y mejor responden a la imagen bastante extendida de la mujer

deseable’. (BATAILLE,1997,p.108)

, -.\ -'1...'

> O valor erético das formas femininas est4 vinculado, me patece, a dissipa¢io da lassiddo natural que recorda ao uso
material dos membros e a necessidade de um esqueleto; quanto mais irreais sdo as formas, menos claramente estao
sujeitas a verdade animal, a verdade fisiolégica do corpo humano, e melhor respondem a imagem bastante estendida
da mulher desejavel. (BATAILLE,1997,p.108)
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Por este motivo, procurar padronizar a femme fatale dificulta o entendimento sobre seu

processo de erotizagao. Eis af a importancia do detalhe nesta analogia. E possivel perceber, ao
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comparar as iarge’hs‘de seminus de Dietrich e Bardot, rééctivaménte eDw@/ Rides Again
(Geotge Marshall, 1939) e Ef Dien... créa la femme (Roger Vadim,19506), que ambas posam para uma
lente, manipulando a nudez através do encobrimento parcial do corpo. O detalhe aqui se situa em
caracteristicas distintivas do préprio encobrir. Enquanto a primeira fortalece a nudez pelo pudor
da maquiagem, dos cabelos presos e das plumas, a segunda ¢ apresentada com a displicéncia
adolescente citada por Alberoni (1992,p.52), por meio dos cabelos soltos e da toalha ao encobrir
os seios. Contudo, a intengdao do corpo erdtico ¢ a mesma nas duas imagens: apresentar a nudez
do corpo sob o olhar provocante, responsavel por retirar a atengdao sobre as parte despidas,
atentando, deste modo, aquilo que nao é mostrado, mas que ¢ visto. Estas duas imagens dio uma
idéia de movimento, pois, parece, ao observador, que aquilo que encobre, no caso as plumas e a
toalha de banho, ao primeiro descuido, irdo cair, mostrando que as parte dos corpos que estao

encobertas, s6 0 estdo, até o préoximo momento.

No que concerne a constru¢do do corpo erdtico, a sexualidade é a matéria-bruta,
enquanto o erotismo é o que valoriza e imprime significado a ela, ao corpo, ao desejo, ao detalhe,
a imagem. Assim sendo, ¢ preciso levar em conta o processo de construcao de mitos erdticos
pelas vias da imagem e do simbolismo visual/sexual, de modo que “a sensualidade, que
identificamos com o erotismo, ¢ a expressao cinestésica do corpo espiritual, em contraposi¢io a
afirmacao genital do corpo, que entendemos como ‘natural’”. (HIGHWATER,1992,p.192), ¢é a
manifestacao reminiscente de um corpo cultural, coletivo, simbodlico e iconografico. De modo
que, ¢ a partir disso, sabendo-se que a beleza ja esta presente na mulher, que para transforma-la
em imagem erdtica ¢é preciso elaborar esteticamente o detalhe, transformando o corpo em
imagem e a imagem em “objeto de desejo”, embora as significacbes erdticas possam ser

diferenciadas pelas praticas culturais, tomando através do corpo e da imagem do corpo, até

mesmo uma memoria que ¢ erotizada.
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E o caso da comparagio preliminar entre as alegorias dos amores sacro e profano,
imagéticamente elaborados nesta tela de Tiziano (1514-1515), onde duas mulheres, na presenga
de uma crianga — provavelmente Eros — apresentam uma relagdo entre corpo e alma, entre
diferentes belezas, entre diferentes manifestagdes de desejo. Oscilagdo entre plural e singular,
entre “real” e fantastico, a beleza da mulher é objeto obsessivo dos olhares estéticos, e a imagem
que permanece no imaginario coletivo da humanidade é da mulher que sobrepuja as diferentes
belezas e diferencia-se das demais, inclusive de suas semelhantes, como outras femme fatales, por
exemplo. A distingdo entre estas duas formas de amar, primeiro a espiritualizada, sacra,
santificada, segundo a carnal, fisica, faz com que num primeiro olhar, destitua-se a primeira de
erotismo. Contudo, ambas sio erdticas, pois “o amor é uma das formas em que se manifesta o
desejo universal e consiste na atragio pela beleza humana” (PAZ,1994,p.43), o que resulta,

necessatiamente, no olhar estético/erético sobre um corpo.

[A beleza] entra, por meio da relagio interna entre o valor e o sentimento que
se sucede a fantasia de projecdo, com o amor a beleza. Como isto deriva da
libido? Quando a libido se projeta em novos objetos. Como pode ela fazer isto
e 20 mesmo tempo continuar a ser ela mesma? Através do simbolismo sexual.
(PRICE,1995:171, italico do autor)

E ¢ nestes termos, que a diferenca principal de Dietrich para Bardot comega a ser
visualizada, embora haja uma distancia de pouco mais de vinte anos no nascimento estético de
ambas. A primeira é elaborada sobre uma presenca abscissa enquanto a segunda doa-se a
acessibilidade do olhar. Para Bataille (1997), sio trés os tipos de erotismos: o erotismo dos
corpos, dos coragoes e o erotismo sagrado, que tem por objeto, respectivamente, 0 sexo, 0 amor
e a santidade como experiéncia. Ainda segundo o autor, “se trata en todos los casos de una
sustitucion del aislamiento del ser — su discontinuidad — por un sentimiento de profunda
continuidad” (BATAILLE, 1997, p.11). O erotismo, assim, configura-se na dicotomia entre o
mundo profano e o sagrado, que ao contrario do que aparenta ser, principalmente sob o olhar da
moral judaico-cristd, estd situado ao lado de fora do mundo profano, realizando-se
sacramentalmente pelo enfrentamento ao mundo do trabalho e das regras, ao mundo da

descontinuidade. Se resolvermos for¢ar um pouco mais tais relagoes, é ainda possivel dizer que,

% Se trata em todos os casos de uma substitui¢io do “ilhamento” do ser — sua descontinuidade — por um sentimento
de profunda continuidade. (idem)
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se Dietrich faz men¢do ao erotismo sagrado e Bardot ao erotismo dos corpos, as imagens de
ambas dizem respeito, por outro lado, ao erotismo dos coragdes, numa relagio entre pureza e
distanciamento versus distensao e proximidade, num resultado bastante proximo, a ambas, no

vonyerismo do publico espectador.

De acordo com o psicanalista C. G. Jung, “O cinema [..] torna possivel
experimentar sem perigo, toda a excitagdo, paixdo e desejo que deve se
reprimida numa humanitaria ordem de vida.” As estrelas de cinema sio
chamadas deusas e deuses porque sio maiores do que a propria vida, exibindo
uma fisicalidade superabundante no ecrd, uma orgia de carne e fantasia.

(KEESEY,DUNCAN,2005,p.09)

Tratar das diferentes significagcdes estéticas sobre a erdtica de Dietrich e Bardot, em
quaisquer comparagoes entre elas, implica também a comparagiao entre o “efeito” causado por
elas enquanto femme fatales. “Algumas deusas sexuais oferecem o mesmo tipo de atractivo aos
homens, transportando ao mesmo tempo o petrverso ¢ o bem-comportado numa mulher,
agitando o corpo e a alma” (KEESEY,DUNCAN,2005,p.10), pois se configuram em imagens de
corpos coletivizados, que representam, através de uma beleza peculiar, valores e vontades
universais. Segundo Alberoni (1992:52), como ja dito, o efeito causado por Bardot decorre da
displicéncia e do desleixo adolescente da mesma, enquanto que Dietrich passa longe de tal perfil,

apresentando-se bastante altiva e auto-suficiente.
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sao representadas como fumantes,
com atencao ao detalhe do cigarro comprido, das unhas pintadas de carmim e dos labios

generosamente coloridos, oportunidade para que os homens apresentem-se, gentilmente, com

isqueiros em punho para realizar a corte a tal mulher.
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Lubitsch, 1937) e Destry Rides

o !
(Ernst

Agains (George Marshall, 1939), Marlene Dietrich é apresentada, igualmente, com o cigarro como

3 \

Nestas duas imagens, respectivamente de Ange/

complemento. Em ambas as imagens, o fumar é o momento escolhido para ser fotografado. Nao
ha outra agao especifica acontecendo neste momento, senao o prazer do ato.

Na primeira imagem, Dietrich esta recostada, olhos fechados, os cabelos soltos. Na
segunda, é o olhar provocativo o que reforca a condicdo de femme fatale. Ja Bardot, em duas
imagens publicitarias, ¢ apresentada por meio da distracio, em dois momentos de repouso.
Respectivamente, com o cigarro nas maos e na boca, e em ambas com o olhar distanciado, sem

voltar-se diretamente para a lente da camera.

A B oy e SRR s il

Tais imagens abrem a possibilidade de considerar o fato em trés perspectivas distintas. A
primeira que abarca a questio sociohistorica da época e do fumar da mulher, havendo o

pernicioso estere6tipo sobre as fumantes de mulheres fiaceis de modos pouco femininos. A
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segunda diz respeito, talvez em decorréncia da primeira perspectiva, a condigao falica do cigarro e

a presenca constante deste acessorio nas maos ¢ bocas destas mulheres fatalmente desejaveis;
enquanto que a terceira, tal qual a perspectiva levistraussiana (2004), aponta ao papel que o
tabaco possui como mediador cultural entre os mundos sagrados e profanos, reais e imaginarios,
visto que “os mitos sobre o tabaco referem-se a mediagdao desejada e mesmo fundamental entre o

mundo humano e o mundo sobrenatural” (SZTUTMAN, 2005,p.215).
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Nestes termos, levando-se e conta amrel;l-(éio itio—sexﬁ.al qu aro evoca, ¢
possivel considerar a condi¢do que algumas mulheres tinham na antiguidade, sejam elas virgens,
prostitutas ou sacerdotisas, pois algumas delas realizavam, justamente, essas mediagdes entre os
mundos sagrados e profanos e continham em si a religiosidade e o aspecto mitico da sexualidade.
Tal qual discutido por Bataille (1997), “Las prostitutas estaban en contacto con lo sagrado,
residian en lugares también consagrados; y ellas mismas tenfan un caracter sagrado analogo al
sacerdotal” (BATAILLE,1997,p.101), visto que, em diversas culturas, a prostituta-sacerdotisa era
a responsavel por personificar deidades, transportando ao homem, por meio do ato sexual, a
energia vital dessa que, por sua vez, o fortaleceria. Ela era, portanto, um vetor de santidade. A
mulher virgem-prostituta-cortesa-sacerdotisa realizava suas vontades sexuais, sob este aspecto
mitico ou ndo, e tinha um olhar diferenciado dos demais sobre elas, visto que “Robert Briffault
(...) notava que “a palavra virgem denota ‘solteira’ e significa exatamente o contrario do que o
vocabulo veio a implicar. A Ishtar, a virgem, também ¢é costume fazer referéncia como ‘A
Prostituta”. (HIGHWATER, 1992, p.45), de modo que esta virgindade era a possibilidade de
entregar-se aos proprios desejos pessoais sem incorrer na imoralidade de entregar-se a0 homem.
Portanto, a virgem, “ndo se entregava a um homem, mas antes ao seu proprio desejo sexual, de
tal forma que mesmo depois da cépula ela continuava a ser uma unidade integra”
(HIGHWATER,1992:46), mesmo quando “prestava” servicos a um homem ou uma coletividade,

como no caso da deusa Ishtar, que protagoniza o primeiro registro textual sobre a prostituigao:

No Epico de Gilgamesh, obra localizada na Suméria, sul da Mesopotamia, datada
de 2000 a.C. [...] Segundo o épico, [a deusa Ishtar] é enviada 4 floresta para
expulsar o selvagem Enkidu, que atormentava a regido. A obra relata que os
dois ficaram juntos seis dias e sete noites, ao fim das quais ele deixou de ser
homem-besta. Ishtar o havia humanizado “com as artes do prazer e do amor”.
(LINS e BRAGA,2005:161, italico dos autores)

Ora, a imagem da femme fatale recobra e faz mencdo a esta realizagdo da sexualidade
feminina, de modo que o mundo magico do cinema e da fic¢ao ¢ o responsavel por elaborar estas
mulheres como vetores de misticismo, do erotismo dos coracoes (Bataille,1997), a partir de uma
relacio que presentifica os corpos e os desejos sobre eles, via imagem, acionando diversas

transgressdes da condicio do corpo via a femme fatale, impulsionado pela propor¢ao imensa em

T “As prostitutas estavam em contato com o sagrado, residiam em lugares também consagrados; e elas mesmas
tinham um carater sagrado andlogo ao sacerdotal” (BATAILLE,1997:101).
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que a imagem aparece — desproporcional, por sua vez, a0s corpos reais. Ao mesmo tempo este

corpo-imagem disponivel é na verdade distante, intocavel e impossivel, fazendo com que o
desejo sobre tais corpos, que vai além dele proprio, elabore-se, na verdade, na instancia daquilo

que infere a imagem.
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Por fim, em duas outras imagens publicitarias, o cigarro perde sua evidéncia em nome

dos corpos das femme fatales, que envoltas em tecidos que reforcam as formas naturais

Laysmara Carneiro Edoardo




59

Bardot sinuosa e Dietrich retilinea, mas ambas

apresentarﬁ—se como deidades longadas.
reverberando a imagem da Vénus de Milo, ao serem mostradas como corpos petfeitos, contudo
com partes suprimidas. Isto demonstra, que a elaboracdo estética sobre os corpos, que remonta
ha dois séculos A.C.°, foram reproduzidas durante toda a histéria e vem o sendo ainda
atualmente. Dietrich e Bardot foram também elaboradas, enquanto femme fatales, por meio do
olhar apaixonado de seus criadores e também, ainda hoje, transfiguram-se em outras imagens de

corpos e em outras representagoes estéticas/eroticas.

¥ Segundo sitio do Museu do Louvre. Ver referéncias.
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Os corpos e represntagées Marlene Dietrich e riitt Bardot sﬁ eplo
que diz respeito ao nascimento mitico de imagens, elaboradas como corpos coésmicos, como
“metaforas anatomicas”, — utilizando o termo cunhado por Highwater (1992:17). Entretanto, a
este respeito, é necessario ponderar que os “prazeres sociais, culturais, dos quais os individuos se
apropriam para seu proprio uso [...] revelam como a pratica social do cinema estd embutida em
outras praticas, em outros sistemas de significados”. (TURNER,1997:121, italico do autor),
tomando através do corpo e da imagem do corpo, a erotizaciao de imagens e de memoria que sao
reverberadas em outras criagoes ¢ em outros olhares, de modo que as diferencas e semelhangas
podem ser concebidas mais nestes termos, do que na estética de uma época e outra.

Retornar ao paraiso, nestes termos, ¢ entender a diferenca entre os corpos e a imagem
dos corpos, pois embora Dietrich e Bardot tenham sido feitas da costela do homem, concebidas
como imagens erdticas através do olhar de amantes apaixonados, ambas permanecem na
memoria coletiva pela imagem do corpo erédtico, elaborado pelo olho das cameras, magica e

deliciosamente, lembrando que:

“A imagem da femme fatale da corpo a duas fantasias”, escreve Mick
LaSalle. “A fantasia paranoica é de que o sexo pode matar. A fantasia

romantica ¢ a de que pode valer a pena”.

(KEESEY,DUNCAN, 2005,p.41)
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	RESUMO: Este ensaio tem por objetivo debater a construção da imagem estética/erótica de duas femme fatales de grande envergadura na história do cinema: Marlene Dietrich e Brigitte Bardot. A discussão será realizada por meio do entendimento do conceito de erotismo e da inserção da beleza neste viés, para então buscar compreender o papel da imagem cinematográfica na satisfação de desejos, a partir da visualidade sedutora dos corpos femininos. Por fim, numa reconstrução do nascimento imagético de tais “personagens”, traçaremos um paralelo entre elas, tendo-se como mote os elementos distintivos das imagens projetadas na história, antes e depois do surgimento das mesmas, da mitologia ao efeito das imagens elaboradas sobre elas, formando um olhar que busca situar, de modo mais complexo e mais interessante, a fábula da femme fatale na história do desenvolvimento da mulher.
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