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O GENERO EMBLEMATICO
EMBLEMATIC GENRE

Antdnio Jackson de Souza Brandio'

RESUMO - Neste artigo apresentaremos o género emblematico, criagao do italiano Andrea
Alciati no século XVI (1531), que domina a sociedade europeia até o século XVIII, mas
desaparece no século XIX. Mostraremos também a dificuldade e a possibilidade de ler hoje, no
século XXI, textos, imagens e emblemas do século XVII sem se possuir todo o referencial

daquele momento.
PALAVRAS-CHAVE - Emblema, Barroco, Horapolo, imagem, iconologia

ABSTRACT - In this article we will present the emblematic genre, creation of the Italian An-
drea Alciati in 16th century (1531) that dominates the European society until the 18th, but disap-
pears in 19th century. We will also show the difficulty and the possibility of reading today, in
21th century, texts, images and emblems of 17th century without having all the referential of that
moment.

KEYWORDS - Emblem, Baroque, Horapolo, image, iconology

INTRODUCAO

Falar de emblema em uma sociedade como a nossa em que o capital atingiu seu apogeu
nao deveria resultar em grande dificuldade, afinal estamos cercados de emblemas por todos os

lados, simplesmente demos a eles outros nomes: marca®, logotipo’, logomarca...

' Anténio Jackson de Souza Brandio é bacharel em Letras, com licenciatura em portugués e alemio,
Mestre em Literatura alemi pela USP (2003), Doutor em Literatura alema e fotografia pela USP (2008).
Sua area de pesquisa concentra-se em seu conceito de Iconofotologia, ou seja, a recepcao imagética de
textos literdrios extemporineos, sob o viés da  fotografia. E, atualmente, diretor da JackBran
Consultoria .E-mail: jackbran@gmail.com

2 Marca ¢ a representacio simbolica de uma empresa ou entidade que permite identificd-la de imediato,
podendo ser uma palavra que designa um produto, servigo ou a propria empresa. Pode-se representa-la
via composi¢io de um simbolo/imagem e/ou palavra/logotipo de forma individual ou combinada. O
conceito de marca, entretanto, é bem mais abrangente do que pode demonstrar sua mera representacao
grafica, ji que se busca associar as marcas uma personalidade propria ou uma imagem/conceito mental,
imputando-a na mente do consumidor, quando se pretende associar essa imagem a qualidade do produto.
Para isso, adentra no campo do signico e do cultural, sendo, portanto, mais intangivel do que tangivel,
pois cada consumidor possui sensacoes, experiéncias e percepgoes diferentes nio sé sobre a marca como
também sobre o produto por ela identificado. Isso se deve, evidentemente, a varios fatores como a cultura,
escolaridade e classe social a que pertence, fatos que devem ser observados pelas empresas de publicidade.

® Logotipo ¢ a forma particular pela qual 0 nome de uma empresa — sua marca — é representada graficamente, scja
pela escolha de um desenho e de uma fonte especifica, ou somente um dos elementos. E uma assinatura
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r, algumas marcas possuem, sozinhas, valores astronomicos como as

S6 para exepljﬁca
do Google (US$ 100 bi), da Microsoft (US$ 76,2 bi), ou da Coca Cola (US$ 67,6 bi).* Isso s6 vem
a corroborar que a linguagem publicitaria leva o consumidor nio sé a convencer-se da
importancia de determinados produtos, como também tem o poder de transforma-los em

verdadeiros mitos, como um novo gidwiov (idolo) a que se deve prestar culto.

Figura 1
Estatua do imperador Otavio Augusto (63 a.C — 14 d.C)

No entanto, a importancia do poder imagético utilizado pela propaganda nio ¢,
seguramente, fruto de nossa sociedade, apesar de o campo de sua abrangéncia parecer-nos
recente. Ha varios exemplos retirados da Antigiidade para demonstrar isso, basta-nos citar
alguns: Alexandre Magno, para se fazer presente em todo seu vasto Império, fez com que se
espalhassem estatuas (imagens) suas por todo seu dominio: a corporificagio de sua auséncia, nem
por isso elas eram menos respeitadas; tatica semelhante fora utilizada por Otavio Augusto (fig. 1)

para impor seu poder de forma branda, unificando o Império Romano sob ele, seu imperador;

institucional, devendo aparecer em todas as pecas graficas feitas para a empresa, portanto necessita seguir um padrio
visual que a torna reconhecida onde quer que seja estampada.
4 Segundo dados da Folba online de 29/04/2009.
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que eram as grandes piramides, sendo a demonstrag¢ao imagética do poder — logo, de propaganda

—, que seus futuros moradores, os farads, teriam tido em vida?
No entanto, poderfamos afirmar que o poder imagético exercido pelas piramides e pelos
colossais palacios egipcios, durante séculos, nao instigaram tanto o Ocidente, pelo menos nos

séculos XVI e XVII, como sua forma de escrita, os hieréglifos. Estes fascinaram sobremaneira

os humanistas, como ja havia acontecido com os gregos que, a0 se
depararem com tais ideogramas, os consideravam herméticos, inseridos
num campo da especulagio cosmogoénica e da filosofia natural ou mesmo
com significados psiquico-alegéricos, ndo os vendo como uma simples
forma de linguagem que também poderia ser utilizada para e pelos
sacerdotes. (BRANDAO, 2003, p. 49)

O filésofo grego Plotino chegou a afirmar que os egipcios nao precisavam utilizar de
argumentos discursivos, pois haviam descoberto uma forma de sintetizar as ideias por meio das
imagens. Seguindo uma linha semelhante, varios tedricos, filésofos e pesquisadores a partir do
Cingnecento ¢ do Barroco ignoraram o fato de os hierdglifos também possuirem valor fonético,
preferindo acreditar (evidentemente, diante das informagoes de que dispunham) que os mesmos
possuissem somente valor simbdlico, cuja significacdo imagética obscura nao estaria aberta a
todos, logo seria necessario ter acesso a uma chave signica para saber o que eles queriam

transmitir. Dessa forma,

Para muitos tedricos do Humanismo, a tradi¢io grega e a hebraico-cristd
nos remete ao Egito, ja que Platdao, Pitigoras e Moisés aprenderam com ela;
mesmo Jesus, segundo Pico della Mirandola, ocultara seu conhecimento em
torno da verdade, como os egipcios e outros povos. Tal consideracido
estendeu-se a toda cultura e pensamento ocidentais, por isso a obra de
Horapolo, Hieroghphica, desfrutou de grande prestigio no periodo —
tornando-se, portanto, obrigatéria a todos que quisessem utilizar-se dos
hieréglifos —, pois, cria-se, era o unico testemunho herdado daquele
momento que visava a andlise e ao comentirio de sua simbologia (...).

(tbidem, p. 49)

Afinal o que podiam aqueles homens, com sede de conhecimento, enxergar na escritura

egipcia, cuja civilizagdo lhes maravilhava, senao algo a mais do que meros desenhos, mas
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verdades escondidas sob seu velame imagético? Por isso, uma das chaves signicas para se

compreender um periodo artistico como o Seiscentismo é, justamente, compreender o
deslumbramento propiciado por Horapolo, provavel grego (ou egipcio) que, no século IV, teria
decifrado os enigmas contidos nos hierdglifos, revelando seus mistérios.

Ao ser descoberto pelos humanistas italianos, a obra serviu de zuspiracao para a criagao do
género emblematico. No entanto, da mesma maneira que a Hieroghphica foi o prenuncio desse
género, a propria obra levou-o ao descrédito ja no século XVIII, diante do crivo racionalista do
Século das Luzes; pois, segundo seus teéricos, a mesma nao acrescentava nada ao campo da
filologia, mas ao do fantastico. Ja nao era mais possivel, a realidade daquele século, aceitar os
comentdrios e a manipulagio do conteudo semantico dos hieréglifos egipcios — como ocorrera com
Horapolo e sua obra —, pois os mesmos setiam, a posteriori, desmistificados por Champollion.

Ha um artigo em que Gonzales de Zarate aborda essa mudanca de maneira clara:

La mentalidad ilustrada del siglo XVIII comenzé a cuestionar estos
importantes cédigos de informacién para artistas e intelectuales,
comprendi6é que el fundamento del Emblema era netamente fantistico por
cuanto partia de premisas falsas apuntadas por Horapollo, figura enigmatica
que compuso la Hieroghphica hacia el siglo IV, obra que llegaria a Florencia
en el XV y que estimul6 las mentes mas preclaras del Humanismo dando
origen a esta literatura que hemos llamado Emblemitica. Tal y como nos
cuenta Chastel y refrenda Wittkower, los eruditos del XVI entendieron que
el sabio egipcio habfa conseguido descifrar la sabidurfa de los pueblos del
Nilo que de forma oculta habia quedado reflejada en un lenguaje visual o
escritura jeroglifica. Los estudios de Champollién derrumbaron tales
premisas y pusieron de relieve que el Horapollo tan sélo sirvié para excitar
la fantasfa poética de sus seguidores (...). (GONZALES DE ZARATE,
1999, pp. 256-257)

Nao obstante o fato de as explicacdes contidas na obra Hiergghphica terem sido ou nio
falsas, essas tiveram participagao significativa na constituicao do género emblematico (Cf.:
PRAZ, 1989, p. 24) e no repertério imagético do periodo, cujo infcio remonta aos Quinhentos e
seu apice nos Seiscentos.

Podemos exemplificar a obra de Horapolo a partir da figura 2, onde vemos a
representacao de um falcdo que olha em direcao do sol e que, segundo seu autor, representaria

Deus, exceléncia, sangue, vitdria para os egipcios:
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Mediante el jeroglifico del halcon mirando hacia al sol, Horapolo nos
propone este animal como imagen de la divinidad, la dignidad y la
excelencia y de la victoria. (...)

La relacién con la divinidad queda manifiesta por ser el tnico animal, a
juicio del autor, que puede volar mirando al sol, y el astro, como es sabido y
hemos dicho en otra parte, era para los egipcios y también para los
platénicos, imagen de la divinidad. (HORAPOLO, 1991, p. 83)

Apesar do modismo advindo com a obra de Horapolo e sua influéncia no incipiente
género, pode-se dizer que a concepgao de uma onda ewblemitica fosse anterior a ela, afinal ja
permeava a mentalidade iconografica dos primeiros cristaos, ou mesmo a do homem medieval

com seus bestiarios, lapidarios e alegorias.

ORIGENS

A palavra emblema vem do grego gufAnua (emblema) e pode significar a parte da lanca
onde se encravava o ferro; algo embutido; ou mosaico. E é, exatamente, isso que temos diante de
nbs: um amalgamento #onoldgico que, a semelhanga do mosaico, nio pode ser visto num relance
como uma mensagem que se abre e é logo descartada — como as imagens de nossa

contemporaneidade, as quais ndo passam de um embrulho que, ao ser rasgado, ¢ posto fora e de

que ninguém se lembrara —, sendo a imagem desprender-se-ia de seu involucro e se tornaria um

borrao disforme, perdendo sua significagao. Para isso, tem de ser lida e relida, degustada,

Antdnio Tackson de Souza Brandio
Figura 2
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Segundo Horapolo, quando os egipcios quetiam representar “Deus”, “exceléncia”, “sangue”, “vitéria”, desenhavam
um falcdo.
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apreciada, para assim — po meio do egenho5 - Ksefdecodicda ¢ dar pfaze. Além disso, traz
sempre embutida mais do que uma imagem cercada de palavras que tentam se explicar
mutuamente: cada emblema propunha levar seu leitor a mudangas comportamentais devido a
seus preceitos morais.

O género emblematico teve, como marco inicial, a publicacio da obra Ewmblematum liber,
em 1531, pelo humanista italiano Andrea Alciati que, ao praticar um exercicio préoprio do
momento — tradu¢ao e imitagdo —, compOs uma antologia com 99 epigramas latinos, cuja
inspira¢ao fora o livro de Horapolo. Ao ser publicado, acrescentaram-se ilustragoes para melhor
explicar o conteudo dos epigramas e sua repercussao fora enorme, como demonstraram nao sé
suas varias reedi¢des (mais de 150), como também as constantes imita¢cdes por outros autores.
Vale salientar, no entanto, que, apesar da aparente novidade, uma literatura semelhante a
emblematica ja era muito popular na Franca, no final da Idade Média, quando motes (divisas)
eram, frequentemente, explicados por alegorias.

A moda de se empregar imagens para explicar epigramas propaga-se, rapidamente, na
Italia, e foi decisiva para o desenvolvimento do género emblematico — com suas diferentes
modalidades: emblema, empresa e divisa. Convém, no entanto, ressaltar algumas caracteristicas
que diferenciam o emblema da empresa, devido as confusdes que podem despertar. Enquanto
em um mesmo emblema admitem-se varias imagens — figuras histéricas ou fabulosas, materiais
ou artificiosas, verdadeiras ou quiméricas — inclusive a representacio do corpo humano; na
empresa ou na divisa, tal excesso nao ¢ admitido, pois é composta por um numero reduzido de
imagens, além de nao admitir a representacio total do corpo humano, havendo s6 a possibilidade
de se representarem membros isolados: pernas, bragos, troncos, maos, pés. A intencionalidade do
emblema ¢ de carater geral, relaciona-se a vida humana como um todo, nao vela o que quer dizer:

o emblema ¢é direto, claro, nunca encobre o que declara; a empresa possui um emprego

particular, sutil, engenhoso, por isso mais é enigmatica. Vé-se, a partir de suas diferencas, que

®Forca do intelecto que compreende dois talentos: perspicicia dialética e versatilidade retérica. Aquela penetra nas
mais distantes e diminutas circunstancias de cada assunto, esta confronta rapidamente todas essas circunstancias
entre si, ou com o assunto. O resultado desse trabalho intelectual é a agudeza, “modelo cultural de uma memoria
social de usos dos signos partilhada coletivamente”, que definird a hierarquizacio de uma retdrica comportamental,
bem como o esquema ordenador das praticas da representacdo do século XVII, seja nos livros de emblemas, de
empresas, nas preceptivas retorico-poéticas, na poesia e na pintura, ou na codificagdo dos géneros e estilos a que
cada um pertence, adequando-os a grande variedade de tépicas, situagdes e comportamentos. (BRANDAO, 2003,
pp. 44-45)
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cada uma dessas modalidades destinva—se a diferentes letres, .aﬁeéaf e, s6 na apaéncia,
possuirem uma mesma constituiciao iconologica.

Seu éxito consistia em um casamento perfeito para as aspiragdes de grupos intelectuais do
periodo, ja que, naquele momento, se buscava uma linguagem universal e, acreditava-se que, a
melhor forma para isso seriam as imagens. Estas teriam um grande poder comunicativo por
serem acessiveis a todos, trilhando o caminho dos hierdglifos egipcios®. Dessa forma, e munidos
com essa nova possibilidade de comunicagio, transmitir-se-iam regras de conduta para todos os
seres humanos.

Evidentemente, um fator primordial para o sucesso do género deveu-se ao aprimoramento
da imprensa, que nio sé propiciou sua rapida difusio, como também estendeu o mote
emblematico para outros ambitos, além daqueles restritos a preceitos morais ou meramente
didaticos. Os emblemas espalharam-se e adentraram a campos tematicos diversos — apesar de,
muitas vezes confluentes — fossem referentes ao amor, a flora, a fauna, a mitologia ou a religido.
E, apesar de extremamente imagético, o género tampouco se restringiu ao circulo catélico, como
demonstram os inimeros livros de emblemas protestantes’. Outro aspecto que vale salientar em
relagdo a esses género é o fato de o mesmo nao ter se restringido ao veiculo livro, ja que grandes
obras pictéricas emblematicas foram utilizadas em cortejos reais, em exéquias, em festas de

cunho religioso ou popular, mas que, infelizmente, se perderam por nao terem sido registradas.
ESTRUTURA E LEITURA DE EMBLEMAS

Poderfamos perguntar-nos como seria possivel a compreensao de um género que surge
no século XVI, tem seu apogeu no XVII (no periodo barroco), mas que, praticamente,
desaparece no XVIII, e torna-se desconhecido no XIX — com o advento de uma nova ordem
social e econoémica. Para isso, deve-se buscar resgatar a primitiva relagdo imagem-palavra que

aqueles homens possufam: a imagem destinar-se-ia a leitura; o poema, a contemplag¢ao visual.

6 Apesar de aqueles mesmos tedricos acreditarem que os hierdglifos eram herméticos e obscuros. Entretanto, tal
teoria tdo em voga no mundo helenistico e incorporada pelo Humanismo também foi posta em descrédito no século
XVIILI: “se os hierdglifos, enquanto escrita, explicavam leis, usos publicos e histéria,como nio seriam
compreendidos pelo povor” (HORAPOLO, p. 12) Para o ensafsta inglés Warburton, por exemplo, foi justamente o
esquecimento dos hierdglifos pelo povo que motivou sua simplificagio numa escrita mais acessivel.

" Nio se deve esquecer da onda iconoclasta que se abateu sobre os primeiros protestantes.

Antoénio Jackson de Souza Brandio



131

Aquele era o momento das metaforas ilustradas, cuja fungdo didatica e moralizante,
visava a fornecer principios e modelos comportamentais, além disso inumeras alegorias nio
passavam de lugares-comuns, presentes em iconologias e, de forma macica, na Biblia; assim,
fazia-se mister seu conhecimento, sem o qual seria impossivel a inser¢ao e mesmo a permanéncia
nas fechadas sociedades aristocraticas dos séculos XVI e XVII.
Os emblemas possufam uma estrutura tripartite constituida por:
a) uma imagem — esta deveria ser fixada na memoria dos leitores e passar-lhes-ia
preceitos morais: era seu corpo;

b) um mote, a seriptio — normalmente uma sentenca aguda escrita em latim:

direcionava o leitor a uma determinada leitura da imagem;

c) um epigrama (ou texto explicativo) — buscava relacionar o co7po com o mote do

emblema, clarificando a relag¢do existente: era sua a/za.

A $L1BER TERTIVS 133 |
XXXVIIL

Infelix ego homo, quis me liberabie
" de corpore mortis huins 44
Romaits7

IN Wil vbigunc bona tor, queperdita plange,
Sed frufira, planitsnon rewocandameo?
‘Tot bonal quid veperis dolor? abl menniffe nocebits
Amiffls craciant dnim memorantur gpes.
Fuilius vereris fortune nefciuseffes,
Citm malg fors fato deteriore premit.
Daffim honsinum fatwacll, decepti noxa paitiitis,
Stultitie [olus falicet illereys.
Adgmn, Adam fimplex; adam, Adam vxorins andify
Pluribus, aut totidem vayulat Egaprobris.
Nonegofic: jed, i gemitus fimit edere vocein,
Pars, fiteors mundi in crimine, magna fuf.
Tequoque, cni promos fludigin damnare parentes,
Peccati memurenm Conerit effe tut.
Ciim vite G nortis non felix alea tagta o,
Collufor proass dilapidantis eras.
Credirepofterstas, Aduin vos effss & Etid,
Et veltra pomsm corrivadremants.
Hine nusis, gens pelliced dignifima zonfy
Et pudvr & dolor, ¢r Numinisiva funss,
Non querar accepte tot publicavulneracladis,
Materies elegis fim fouris apta mies.

S S —

Infelie cgo home !Quie me Yherabit de..
corpare mersic busise 7 Ad B 2. o

Ordies

4

e e s G

Figura 3
Facsimile do emblema 38, de Hermann Hugo, onde se vé o corpo — a imagem —, o mote em latim - Infelix ego homo, quis
e liberabit de corpore mortis huins (Infeliz de mim! Quem me libertara deste corpo de morte? (Rm 7, 24) —, e a alma—o
texto epigramadtico — que, neste emblema, estende-se por dez paginas.
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Sendo um meio multisignico, um emblema busca em sua hermenéutica moaiso que
a interpretacdo de sua alwa, ji que retoma sua vocacio ao alegbrico, ao filosofico, a
patticularizacao de uma Weltanschanung, além de prévios conhecimentos/conceitos teoldgicos,
retoricos, pedagogicos, historicos e estéticos (dentro de nossa acep¢ao hodierna, evidente), sem
os quals se torna quase impossivel abarcar toda sua carga signica: deve-se ter em mente que
muitos poetas e tedricos do século XVII eram polimatas — com seu conhecimento multifacetado,
afinal ainda nao havia a idéia de especializagao.

Evidentemente que, além desses elementos dificultadores, ha outros fatores que
complicam a plena compreensao dessas imagens textuais por uma pessoa do século XXI, como o
proprio anacronismo, além do idioma normalmente empregado em sua a/ma, o latim (apesar de
também poder ser empregado a lingua vernacula do autor, ou ainda varios idiomas

concomitantes).

Figura 4
Exemplo do cwrpo do emblema 38, de Hermann Hugo, de 7624.
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Para lermos um emblema com sua multissignificagdo, faz-se necessario 1é-lo como a um

mosaico, cujas partes auxiliam para a compreensio do todo: as palavras como pequenas pedras
vao aclarando os conceitos presentes na imagem que, apesar de, muitas vezes, ser clara, é
obscura. Corpo ¢ alma se completam, a medida que vamos relacionando-os, e a imagem conceitual
torna-se presente.

Ao lermos o emblema do padre jesuita Hermann Hugo (1588-1629), nosso exemplo da
figura 3, ¢ possivel vermos a imagem de uma pessoa dentro de um esqueleto e este parece estar
descansando, ou inquirindo-nos acerca de algo; logo abaixo do cwrpo do emblema, vemos a
seguinte zuseriptio, em latim, que dirigira nossa leitura: Infelixc ego homo, quis me liberabit de corpore
mortis huins?, retirada da Carta de Sdo Paulo aos Romanos: “Infeliz de mim! Quem me libertara
deste corpo de morte?” (Rm 7, 24)°

A partir daf, podemos dar inicio a nossa leitura logo-imagética. Primeiramente, podemos
inferir que a pessoa dentro do esqueleto estd clamando para sair de 1 por algum motivo: talvez
por medo ou pavor, por estar presa € nao ter como sair, ou mesmo por estar dentro de um
esqueleto, simbolo-representagao da morte! Mas, quem a pos 1a dentro?

Ao lermos o capitulo em que o versiculo esta inserido, vemos Sio Paulo exortando a
comunidade de Roma a compreender que a antiga Lei — a Lei de Moisés, cujos preceitos
religiosos pertenciam ao povo hebreu — era justa, quando, por exemplo, o fez compreender (via
consciéncia) o conceito de pecado e de suas implicagdes. No entanto, ao ter consciéncia do
mesmo, nao s6 nao conseguiu abandona-lo, como se torna escravo dele “porque o pecado
aproveitou a ocasido do mandamento, me seduziu e, através dele, me matou”. (Rm 7, 11)

O apéstolo continua sua epistola, dizendo que aquilo que era para ser bom para ele — a
consciéncia do mal, do pecado —, simplemente se transformou em morte, visto que seu resultado
foi contrario. No entanto, ele frisa, tal fato nao foi devido a Lei, mas ao pecado que reside nele

mesmo:

Foi o pecado que fez isso. Pois o pecado, através do que é bom produziu
em mim a morte, a fim de que o pecado por meio do mandamento
aparecesse em toda a sua gravidade. (Rm 7, 13b)

8 Todas as citagdes biblicas utilizadas neste trabalho foram tiradas da Biblia Sagrada: Fdicio Pastoral. Sio Paulo,
Edic¢bes Paulinas, 1990.
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Vé-se, a contiua(;io,que Sio 10 — ditfamos num jg fomqbizﬁa — arsenta esse pecado
interno como algo que vem do egoismo humano e, portanto, deve ser extirpado dele, mas isso
somente foi possivel quando o Adyo¢ (16gos) divino se encarna e, ao assumir a propria condi¢ao
humana, arranca de seu interior o egoismo por meio de sua morte e ressurreicio. Essa seria a
diferenca entre os que acreditam na Lei e aqueles que acreditam em Jesus Cristo. Sio Paulo,
portanto, em seu jogo dialético, mostra a seus destinatarios quem ¢é que pode liberta-los da morze
interior — do egoismo —, ou seja, um corpo estranho dentro de outro, mas que, no fundo, é o préprio
intimo da pessoa.

A alma do emblema vai levando-nos a tentar compreender por que a pessoa clama, ja que
esta de maos postas em sinal de prece e de cleméncia. Ha varias citagoes retiradas do Livro dos
Salmos como os capitulos 38, 102 e o 118, além do livro de J6, que vao abordar esse assunto,
sendo inclusive citadas ao longo do texto da a/#za do emblema.

O eu lirico do Salmo 38, por exemplo, clama a Javé que ndo lance sobre ele a furia de sua
justica devido a seus pecados, ja que além dos sofrimentos que pesam sobre ele externamente, ha
também aqueles que lhe pesam em sua cabega. Provavelmente, demonstra estar com uma grave
doen¢a como a hansenfase — sinal externo de pecado para os hebreus, sujeito ao isolamento do
meio comunitario —, por isso ¢é perseguido e apontado pelos outros: ele torna-se, portanto, sua
propria prisao, devendo abandonar tudo, é um impuro. Entretanto, apesar de declarar-se culpado
(S1 38, 19), afirma que ndo sao justas as acusagoes de seus detratores (SI 38, 20-21); suplicando
por socorro, pede que Javé abrande seu sofrimento: “Vem socorrer-me depressa, meu Senhor,
minha salvacao!” (Sl 38, 23)

O livro de J6 vem completar a idéia do salmista, pois em seu sofrimento sente-se sufocado
por dores, pede antes a morte do que a permanéncia de tal situagao. Se ele pecou, por que Javé

nao lhe mostra, nio lhe perdoa? Por que fazer tanta conta do que ele é e faz?

O que é o homem, para fazerdes tanto caso dele, para fixares tua atengio
sobre ele, a ponto de examina-lo a cada manha e testd-lo a cada momento?
Por que nio paras de me espionar, deixando-me a0 menos engolir saliva?
(Jo7,17-19)

Ao lermos, rapidamente, alguns detalhes da imagem, poderemos verificar que aquilo que

ela nos transmite lembra o que ja fora dito na a/ma do emblema, ja que os textos falam de morte
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e temos sua representacao na figura do esqueleto. Mas, além dessa imagem lagubre, vemos a de
uma menina (ela esta de vestido) que esta inserida dentro do esqueleto, cujas costelas servem de
grades para manté-la presa. B possivel verificar também que ela dirige seu olhar aos céus,
suplicando para sair daquele corpo de morte — que sequer ¢ um corpo — que a mantém prisioneira;
esta de mdos postas, segurando o esterno tétrico de sua prisao da mesma maneira como o
prisioneiro segura nas grades da prisao que o mantém cativo... Chama-nos a atengdo a posi¢ao
adotada pelo esqueleto: sentado, pernas cruzadas, mao esquerda segurando a cabega que esta um
pouco abaixada, a outra espalmada para frente; e tudo isso, em um ambiente inospito.

Apesar de sua prisio, a menina nao demonstra desespero como podetfamos supor num
primeiro momento; pelo contrario, seu rosto demonstra-nos a serenidade de quem confia e cré
em uma for¢a maior do que ela.

Seus olhos, dirigindo-se ao céu, pertencem a representacao alegorica da oragao, segundo a

Iconologia de Cesare Ripa (1555-1622)":

Se pinta con los ojos alzados hacia el Cielo, porque las cosas que se piden en
la Oracién deben relacionarse precisamente con la que es nuestra verdadera
patria, y no con las cosas de la tierra, donde somos peregrinos. (RIPA, 1987,
v. 2, p. 159)

Ou ainda:

(..) con los ojos vueltos hacia al Cielo mostrandose con ello el
conocimiento de si mismo que engendra la humildad, asi como el
conocimiento de cuanto a Dios se refiere, que engendra la confianza;
ensefidndonos con ello que en lo que respecta al pedir no debemos ser ni
tan humildes que desesperemos, ni tan confiados que no nos asalten las
dudas a causa de las faltas y pecados cometidos. (bidem, p. 159)

Vemos que a menina — na verdade a representacdo da alma humana — nio demonstra
medo devido a sua confianga em Deus, pois sabe que Ele vira em seu socorro prontamente,

afinal ele nio para de nos espiar a todo momento, conforme haviamos lido em J6. Além disso,

® A principal obra de Ripa ¢ laonologia de 1593, manual iconografico com figuras alegéricas e mitolégicas, empregada
como manual para grande parte dos artistas do periodo barroco.
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Siao Paulo disse-nos que, ao sermos batizados, morrerfamos em Cristo, mas como ele ressuscitou,

ressuscitariamos também com ele, dessa forma,

Se Cristo estd em vocés, o corpo estd morto por causa do pecado, ¢ o
Espirito ¢ vida por causa da justica. Se o Espirito daquele que ressuscitou
Jesus dos mortos habita em vocés, aquele que ressuscitou Cristo dos mortos
dard a vida também para os corpos mortais de vocés, por meio do seu
Espirito que habita vocés. (Rm 8, 10-11)

Aqui come¢amos a fechar o cerco para a compreensiao do todo emblematico passado por
Hermann Hugo: o esqueleto é, na verdade, o proprio corpo morto pelo pecado, mas resgatado
pot Deus devido ao Espirito que habita na alma — no caso a menina — daqueles que conseguiram

dominar seus instintos egoistas:

Se vocés vivem segundo os instintos egofstas, vocés morrerdo; mas se com a
ajuda do Espirito fazem mortrer as obras do corpo, vocés viverdo. (Rm 8,

13)

Para isso se faz necessaria a meditagao, o buscar-se, o refletir profundamente sobre sua

existéncia e abandonar o homem velho para se revestir do novo:

Vocés devem deixar de viver como viviam antes, como homem velho que
se corrompe com paixdes enganadoras. E preciso que vocés se renovem
pela transformacao espiritual da inteligéncia. (Ef 4, 22-23)

Depreende-se que o esqueleto ndo passa do homem velho que tem de motrer (ou ja esta
morto se ja foi tocado pela graga) para que o novo — a crianga — possa tomar seu lugar. Isso
explica a propria atitude do esqueleto, ja que segurar a bochecha com a mao esquerda representa,

para Ripa, meditacio:

Estarda reposando la mejilla encima de la mano del brazo izquierdo,
plegandose este dltimo sobre la rodilla del mismo lado, en actitud pensativa.
La actitud en que aparece, sujetindose el rostro, significa la gravedad y
profundidad de pensamientos en que ocupa su mente, ejercitindose
precisamente en aquellas cosas necesarias e imprescindibles para actuar con
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la mayor justeza y perfeccién, evitando al azar y las acciones caprichosas.

(Ripa, 1987, pp. 63-64)

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos, portanto, encerrar este artigo, afirmando que Alciato nao poderia ter feito uma
melhor escolha para o nome de sua obra, bem como o de ter influenciado o nome do género que
dela resultou, pois mais do que uma sizzples imagem associada a palavra, é a figura de um mosaico
que fica. Diante deste ndo basta s6 a proximidade, mas a distancia; no entanto, sé a distancia nao
nos da as particularidades do trabalho artistico, nem aquilo que, comumente, se chama de verdade;
por isso, deve manter o equilibrio, a mescla das duas formas, para procurar sentir como o artista
trabalhou, como resultou seu trabalho, e o que ¢ a verdade acerca desse mesmo trabalho.

Além disso, foi por meio desse mosaico de informagdes, saberes e conhecimentos que a
imagem quis transformar-se em uma linguagem universal; e, apesar de sua relativa brevidade, o
género emblematico influenciou grandes nomes da literatura e da pintura, inclusive em nossos
dias, como Salvador Dali, cujas obras deixam transparecer a consulta a esses manuais.

Hoje, apesar de estarmos tao distantes temporalmente, podemos questionar o porqué de
se conhecer ou rememorar esse género do passado. A resposta é simples: como o homem do
século XVII, cercado por inumeras imagens e propaganda por todos os lados, assim também
estamos nés, no XXI. E, como ilustramos no inicio deste texto, os grandes emblemas que temos
hoje sao aqueles resultantes diretamente do emprego das midias que temos a nosso dispor; de sua
propaganda que nos leva, cada vez mais, a tornarmo-nos dependentes dela mesma,
abocanhando-nos sem sequer sabermos o que foi.

E o0 homem do século XXI, tao senhor de si, 0 homem do futuro, sem conhecer a si
mesmo, perdido que estd diante do imagético presente hoje, também clama pelo religioso; para
sentir isso, basta ver nas esquinas das periferias das grandes cidades brasileiras, em pequenas
garagens, que o nome de Deus ¢ gritado em preces e louvores em inumeras seitas que crescem
todos os dias...

Também nds estamos presos, por isso temos muito mais em comum com o homem

barroco e seu sistema de imagens do que nés préprios podemos imaginar; mas, como eles,
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preferimos ainda acreditar em Horapolo, afinal ainda ha (muitas) pessoas que acreditam em tudo

aquilo que as midias transmitem: as novidades (mesmo que sejam velhas) valem muito!
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