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RESUMO: Este trabalho apresenta a leitura de trés imagens do filme Redemoinho (Villamarim, 20106) e seus trechos
correspondentes no livto O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005), com fulcro na apreciacdo estética do cinema ao livro,
ocasionada pela partilha e pelas experiéncias do sensivel, nos termos de Ranciére (2009). Para a efetivacdo dessa
tarefa, entrelacamos as abordagens em adaptagio/traducio intersemiética, como é o caso das abordagens de
Hutcheon (2013), Plaza (2013) e Stam (2006), e outras perspectivas gerais acerca da cinematografia, a exemplo dos
estudos de Xavier (2017) e Ranciere (2009), e as técnicas cinematograficas, como visto em Van Sijll (2017) e Vanoye
e Goliot-Lété (2012). Igualmente, em relagdo a literatura, contemplamos perspectivas com énfase para a fruigio
estética, como em Todorov (2012), Schellhammer (2012), Candido (2000), entre outros, bem como sobre a
estrutura literdria e, com o intuito de ampliar as alternativas de fruicdo do livto ao filme, abordamos as
aproximagdes e distanciamentos entre ambas as artes, a partir de perspectivas sobre linguagem filmica, adaptagio
cinematografica e tradugdo intersemidtica, bem como ressaltamos as situacOes complexas que envolvem a
adaptagdo da literatura para o cinema. Acreditamos que o potencial mobilizador das artes, como bem lembra
Mitchell (2015), aliado as representacSes dos personagens e outros inimeros recursos do livro e do filme, figuram
tanto como possibilidade de gozo estético, como meio de formagio da leitura (ctitica) em literatura e cinema.

PALAVRAS-CHAVE: Adaptagio cinematografica. Leitura filmica x literaria. Apreciacio estética.

1 INTRODUCAO

Com um potencial mobilizador marcado pela infinidade, as artes propiciam, especialmente nas
sociedades organizadas em regime democratico, a experiéncia do sensivel propria das artes, que agem no
inconsciente estético, nos termos de Ranciere (2009), e operam como catalizadoras de beneficios de
valores inestimaveis. Caracterizados pela multiplicidade de formas, sentidos e nuances, cinema e
literatura, quando se encontram, acrescem novas concepgoes, experiéncias e configuragoes de mundo e
de sociedades, partilhando um mundo de sensibilidade e conhecimento, posto que a representacio amplia

as percepgoes do real por meio das comparagoes e da exemplificagao.
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Nesse contexto, o objetivo dessa proposta ¢ apresentar a leitura e a analise de trés imagens da
obra filmica Redemoinho (Villamarim, 2016) e seus trechos correspondentes na obra literaria O Mundo
Inimigo (Ruffato, 2005), com énfase para apreciagao estética do cinema ao livro. Assim, abordamos as
aproximagoes e distanciamentos entre ambas as artes, a partir de perspectivas sobre linguagem filmica,
adaptagdo cinematografica e traducdo intersemiotica, bem como ressaltamos as situagdes complexas que
envolvem a adaptagao da literatura para o cinema.

Feitas essas consideragoes, com fulcro na apreciagao estética do filme ao livro, na tarefa nuclear
deste estudo, realizamos a leitura de trés imagens da obra de Villamarim (2016), comparando-os com os
seus respectivos trechos na obra de Ruffato (2005). A leitura por nés idealizada tem a inten¢ao também
de operar como mola propulsora para novas e mais aprofundadas analises, bem como destina-se a
subsidiar atividades envolvendo o cinema e literatura, de modo a destacar o viés artistico, e estrutura de
cada arte, bem como despertar a valorizagao e apreciacao estética.

Importa destacar que entrelagamos, ao longo de todo o estudo, perspectivas de estudiosos que
privilegia tanto o cinema quanto a literatura como uma arte autonoma, com poder de (trans)formagao,
transgressao e todas as demais possibilidades que se ddo, nos termos de Ranciere (2009, p. 26), pelas
“posicoes e movimentos dos corpos, funcoes da palavra, reparticdes do visivel e do invisivel”. Ranciere
(2009) chama de “regime do sensivel”, espago no qual operam e promovem as “experiéncias do sensivel”.
Ao serem partilhadas em publico (no meio social), potencializam e/ou problematizam ideias que vao
desde as “historias imaginarias da ‘modernidade’ artistica e dos vaos debates sobre a autonomia da arte”
até a “sua submissao politica” (Ranciere, 2009, p. 26). Segundo Ranciere (2009, p. 20), as artes conquistam
espacos, influenciam e provocam experiéncias politicas e sociais — a “politicidade sensivel” —, que
impulsiona rumo a concretizagao de “grandes formas de partilha estética”. Operando desse modo, ainda
de acordo com Ranciere (2009, p. 20), as artes “nunca emprestam as manobras de dominagio ou
emancipagao mais do que lhes podem emprestar”, ou seja, aquilo que ha de comum entre a arte e o poder
— que sao as “posicdes e movimentos dos corpos, fungdes da palavra, reparticdes do visivel e do invisivel”
—, ¢ a liberdade de que “podem gozar ou a subversao que podem se atribuir repousam sobre a mesma

base”.

2 ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA/TRADUCAO INTERSEMIOTICA

Inscritas em um contexto social marcado por mudancas frenéticas nos mais diversos campos que
envolvem a vida humana, as artes usualmente sao reinventadas, ora para alcangar um publico especifico
com sua mensagem, ora para incrementar o proprio fazer artistico. Com configuragdes bem definidas,

cada tipo de arte é resultado de um conjunto de signos que lhe confere uma ou mais caracteristicas
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marcantes: 0 som € a voz se destacam na musica; a escrita na literatura; e a imagem, juntamente com som,
voz e ruido realgam o fazer cinematografico. Quando conjugadas (associagdo entre duas ou mais formas
artisticas), as potencialidades dessas artes, sao marcadas pela multiplicidade de formas, sentidos e nuances,
acrescendo novas concepgoes, experiéncias e configura¢des inovadoras, como acontece, por exemplo,
na juncao da literatura com o cinema. Nesse contexto, Stam (2006, p. 50) lembra que o processo de
transposi¢ao de uma forma artistica literaria para uma cinematografica pode acarretar grandes esforgos,
ja que ha “uma densa rede informacional, uma série de pistas verbais que o filme que vai adapta-lo pode
escolher, amplificar, ignorar, subverter ou transformar”.

Também nesse sentido, Carvalho (2013, p. 15) destaca que, em se tratando de arte, o significado
de adaptacao conduz a apropriagio de uma nova forma, ainda que em referéncia a uma mensagem
originada em outro modelo de arte, o que implica que a nogao semantica do termo adaptacio passe a
integrar também “termos como transformacio, transfiguracao, transcriagdo, transmutagao, traducao,
recriagdo, entre outros”. Da teoria a pratica, significa que um processo de adaptagdo envolve diversos
artistas, em circunstancias sociais distintas, povos de diferentes culturas e linguas e com ideais
heterogéneos. Esses e outros fatores contribuem para que, com o passar dos tempos, haja uma gradativa
inclinagao para investigagcoes sobre o dialogo instituido entre as distintas formas de arte. Isso ocorre pelo
fato de haver, na contemporaneidade, um significativo aumento no ntmero de adaptacdes' e 2
importancia de estudos e analises aprofundadas sobre o percurso que resulta nessas configuragoes
artisticas (Sotta, 2015, p. 17). Esse movimento é uma reac¢ao ao fato de que “producdes audiovisuais, |...]
téem sido constantemente influenciadas pela literatura, sem mencionar que outros géneros literarios |...]
sao constantemente adaptados para as telas” (Liberatti; Luiz, 2011, p. 14) e, por isso, ampliadas para além
das areas de literatura e cinema, as formas artisticas adaptadas suscitaram uma necessidade de estudos
com o objetivo de melhor esclarecer a ocorréncia desse fenomeno.

Além disso, Carvalho (2013) também ressalta que tal processo nao necessariamente percorre um

itinerario marcado pela calmaria, uma vez que ha inclinagdes para que a adaptagao filmica seja

I Especificamente sobre adaptacdo cinematografica, somente em 2019, obras como: Boy Erased: nma verdade anulada, do autor
Garrard Conley; Minba Fama de Man, do autor Erasmo Carlos; O Dia Seguinte, de Rhidian Brook; Cemitério Maldito, de Stephen
King; Cadé 1 océ, Bernadette?, de Maria Semple; Artemis Fowl — O Menino Prodigio do Crime, de Eion Colfer; A Mulber na Janela, de
A. ]. Finn; O Pintassilgo, de Donna Tartt; Morte no Nilo, de Agatha Christie; Mulberzinhas, de Louisa May Alcott e Brooklyn Sem
Pai Nem Mae, de Jonathan Lethem foram ou serdo adaptados para o cinema. Em 2018, pelo menos 13 (treze) obras foram
adaptadas. Fonte: Almeida, L. Disponivel em: https://veja.abril.com.bt/entretenimento/11-livtos-que-serao-adaptados-para-
o-cinema-em-2019/ e https://veja.abril.com.bt/entretenimento/grandes-livtos-que-ganharao-adaptacoes-no-cinema-e-na-
tv-em-2018/, acesso: 24 jun. 2020. Importante também ressaltar que uma das obras literatias mais aclamadas da literatura, Cew
Anos de Solidio, de Gabriel Garcia Marquez foi adaptada para as telas, através da Netflix, ainda em 2019. Em 2020, obras como
P. S. Ainda Amo 1V'océ, de Jenny Han, Compaixio de Bryan Stevenson, O homem invisivel, de H. G. Wells, A volta do parafuso (os
inocentes), de Henry James, Emma, de Jane Austen, Duna, de Frank Herbert, entre outros, foram ou estao sendo adaptados para
a cinematografia. Fonte: Estante Virtual. Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.bt/conteudo/livros-que-vao-virat-
filme, acesso: 25 jun. 2020.
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confrontada com manifestacoes de hostilidades e/ou de preconceitos, como quando ocotre devogio a

obra escrita, o que pode desencorajar estudos mais densos sobre o tema. Essa conjuntura, segundo Stam

(2006, p. 20), postula uma mudan¢a no cerne dos estudos que orientam a teoria da adaptagao,

concentrando-se em assuntos de maior relevancia, como por exemplo: “o estatuto teérico da adaptagao”
13 9 {41 ~ 2 ~ (13 ~ M 1

e “o interesse analitico das adaptagdes”, e ndo fundamentalmente na “questio um tanto quanto subjetiva

da qualidade das adaptagdes”.

Embora o poder persuasivo da suposta supetioridade da literatura ao filme possa ser
parcialmente explicada pelo fato inegavel de que muitas adaptagOes baseadas em
romances importantes sio mediocres ou mal orientadas, ele também deriva, eu
argumentatia, das pressuposicbes profundamente enraizadas e frequentemente
inconscientes sobre as relacdes entre as duas artes. O senso intuitivo da inferioridade
da adaptacio deriva, eu especularia, de uma constelagio de preconceitos primordiais
(Stam, 2000, p. 20-21).

Esses estudos a que se refere Stam trata-se das vertentes tedricas relacionadas a tradugao
intersemiotica e a adaptagdo cinematografica. De acordo com Amorim (2013, p. 15-106), as criticas literaria
e cinematografica da atualidade, que se baseiam nessas duas vertentes (tradu¢do/adaptacio), se associam
a distintas epistemologias, que percorrem por metodologias diversas. Afora a grandeza da literatura, o
cinema reinventou seus mecanismos de contar suas historias, inclusive aquelas adaptadas. Com base nas
premissas da adapta¢ao, o cinema aplica, a sua maneira, os recursos que compoem as suas narrativas, €
como bem recorda Diniz (1998, p. 317), “embora deva muito a literatura, o cinema desenvolveu seus
proprios métodos de narrar”. Ainda segundo Diniz (1998, p. 317), em um processo de adaptagao, como
no caso da literatura para o cinema, “o cineasta se envolve em problemas que exigem solugdes que
interferem em sua decisao de usar este ou aquele recurso”. Envolve, por conseguinte, os desafios que
segundo Plaza (2013) vao desde o confronto com ideias pré-concebidas (entre elas, aquelas com forte
tendéncia a inferiorizar a obra adaptada e enaltecer a obra de inspira¢do) até uma concepg¢ao de que, no
ambito da traducio intersemiotica, o historicismo nao ocorre de forma linear.

Dentre outras propostas, Stam (2000) trata do equivoco que ¢ considerar o livro mais importante
que o filme, seja por questao de originalidade, canoniza¢ao ou nao fidelidade ao livro. Hutcheon (2013)
parte da premissa de que a adaptacio é uma atividade cultural “tdo ampla quanto possivel” e que o
adaptador usa signos distintos para conferir sentido a sua obra. Assim, o filme conta uma histéria com
os recursos da cinematografia; ja o romance, da literatura. Ja Plaza (2013) considera que os recursos
artisticos caminham lado a lado com a histéria humana e a arte contemporanea sempre terd como suporte

o passado. Para ele, toda arte ¢ uma “imensa e formidavel bricolagem da hist6ria em intera¢ao sincronica,
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onde o novo aparece raramente, mas a tem a possibilidade de se presentificar justo a partir dessa
interacdo”.

Pela perspectiva da traducao intersemiotica, Plaza (2013, p. 4) considera sua incidéncia a partir da
caracteristica histérica monada. Inicialmente, distingue historiografia de historicidade, com predilecao a
esta abordagem, posto que esta representa uma “historiografia inconsciente”, mostrando o “lado oculto
da historiografia oficial e o registro da experiéncia humana”, enquanto aquela se baseia em um
“historicismo linear” e que trata a histéria humana como universal e que se di de modo univoco. E na
relacdo de interdependéncia com o contexto historico que lhe serviu de base que a arte é costurada de
modo conatural. Se aborda o presente, vale-se de parametros anteriores; se fala do passado, nio somente
ampara-se nele como também sofre influéncia do cenario que tenciona explorar. Se trata, portanto, do
futuro, as ideias se ddo a partir do rol de informacdes/conhecimentos/bagagem cultural obtidos no
passado e no presente, agora projetados para o futuro. Até a mais “evidente” profecia possui respaldo
em um aparato de saberes edificados sempre anteriormente.

As implicagoes disso, de acordo com Plaza (2013, p. 12-13), é que a arte contemporanea nada
mais ¢ do que uma “imensa e formidavel bricolagem da histéria em interagao sincronica, onde o novo
aparece raramente, mas a tem a possibilidade de se presentificar justo a partir dessa interacio”. Importa
ressaltar que o contexto em que essa arte contemporanea se insere, segundo o autor, é marcada por um
momento histérico em que as tecnologias “operam de modo analogo ao cérebro humano em altas
velocidades”, ocasiao em que até “os signos pensam”. Sobre esse periodo contemporaneo, McLuhan
(1969, p. 31 apud Plaza, 2013, p. 13) define como o estagio em que “a velocidade elétrica mistura as
culturas da pré-histéria com os detritos dos mercaddlogos industriais, o iletrado com o semiletrado e o
pos-letrado”.

Esse entendimento de arte despida da ideia de originalidade, exclusividade e atemporalidade
promove a consciéncia de que a tradugdo de um signo para outro se da por meio de movimentos
conaturais e, no amago de cada momento historico e de maneira simples, (re)cria as suas narrativas. Nesse
sentido, o conceito de tradugao encontra convergéncia com o de adaptagio que, conforme apregoa
Hutcheon (2013, p. 9), “tal como a tradu¢io, a adaptagao é uma forma de transcodifica¢ao de um sistema
de comunica¢ao para outro”. Além disso, se considerado o amplo alcance da obra cinematografica (ja
que o filme é uma producao que, pelas suas proprias particularidades, tende a ter alcance em massa e
atingir um maior numero de pessoas do que a obra escrita, em varios paises, inclusive), o conhecimento
sobre o processo de traducio intersemidtica/adaptacio, para além das superficialidades, facilita tanto a
compreensao de sua naturalidade, bem como a redugdao dos preconceitos o circundam. Outrossim,

convém considerar os esfor¢os para desestruturar as propensoes de considerar os eventos pos-modernos
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— como ¢ o caso da adaptagiao — como inferiores ou de menor valor, quando, na verdade, sao “uma pratica
cultural tio ampla quanto possivel” e que “os denominadores comuns entre as midias e os géneros podem
ser tao reveladores quanto as diferengas mais significativas” (Hutcheon, 2013, p. 12-14).

Seguindo um fluxo que tende a se moldar as conjunturas socioeconomicas, politicas e culturais,
o cinema pode usar sua linguagem para (ndo) comunicar algo a um publico especifico, seja afastando ou
aproximando o espectador da realidade. A essas intengdes mais ou menos claras, sio também
acrescentados desejos sociais, individuais e corporativistas que uma ou mais pessoas pretendem
materializar por meio da execugao e assimilagao da obra filmica. Por sua vez, essas representacdes que se
aproximam ou se distanciam das realidades sdo expressas por meio dos elementos que integram a
linguagem cinematografica, ou seja, “a todo um conjunto de detalhes peculiares a composi¢ao do
universo filmico que possui um vocabulario proprio constituido de suas sintaxes, suas flexdes, suas
elipses, suas convengoes ¢ sua gramatica imagética”, como definido por Martin (2003, p. 22).

Dessa forma, se em Cidade de Deus (2002), por exemplo, Fernando Meirelles usa os recursos
cinematograficos adotando uma postura pedagdgica, no intuito de estabelecer maior plausibilidade e
reduzir o hiato entre o ficticio e o real sobre moradores da periferia (Pires; Silva, 2014, p. 613); Neill
Blomkamp, em Elysium, mostra uma comunidade também fortemente marcada pela desigualdade social,
mas com uma narrativa em que a ficcao se sobrepoe a representacio do real. No meio-termo das
narrativas citadas anteriormente, Michael Bay, em Esquadrio 67, utiliza-se se da fic¢do e de elementos
palpaveis a realidade para desenvolver seu enredo e, de certa forma, conferir uma impressao mais
realfstica a obra.

Ja em Redemoinho (obra filmica em analise nessa proposta), Villamarim (2016) transpos a obra
O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005) e, com fito na representacao de uma sociedade marcada pela rotina de
uma cidade pacata, em que o trabalho precario, a angustia, a dor, o sofrimento e os remorsos atravessam
os personagens, compos as cenas do filme, predominantemente, em plano estatico. Nesse plano, “a visao
da cena ¢ fixa, como a que ¢ vista através da janela ou enquadrada pelo palco” (Van Sijll, 2017, p. 208).
Ainda segundo a autora, esse elemento cinematografico serve para se “perceba as mudangas” (p. 208)
que ocorrem na cena, ou, como no caso de Redemoinho, para intensificar a sensacao de calmaria, rotina

e inexpressividade da cidade e dos personagens.

2 Michael Bay, no filme citado, utiliza muitos elementos de fic¢do, como extravagantes efeitos especiais, dentre outros fatores.
Mas a0 mesmo tempo, desenvolve cenas cuja possibilidade de execucio (como a montagem de guindastes para acesso ao
prédio Rovach, interpretado por Lior Raz, — entdo ditador do Turgistio — para viabilizar sua captura e entregar o governo a
Murtat, interpretado por Payman Maadi) s6 seria possivel com ajuda de efeitos ou, como foi o caso, com a aplicagiao do
dinheiro de Oze (Ryan Reynolds) em uma sofisticada infraestrutura. O enredo do filme se desenvolve basicamente com
elementos da ficcdo e uma infraestrutura “fisica” sofisticada, cuja presenca se justifica pelos investimentos realizados as
expensas do mega milionario Oe.
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3 EM FOCO, O MUNDO INIMIGO DE RUFFATO (2005) E O REDEMOINHO DE
VILLAMARIM (2016): COMPARANDO AS NARRATIVAS FILMICA E LITERARIA

Na pequena e pacata Cataguases, uma sociedade marcada pela soliddo, o trabalho precario, a

desvalia, a desesperanca — e outros adjetivos que remetem ao mediano e a deterioragdo —, convive e

>
entrelaga suas historias e bagagens de felicidades, tristezas e infernos provisérios. Na cidade, ndo obstante
os aspectos fisicos mais interioranos, o modo de vida dos personagens traz marcas de uma urbanizagao
em expansio, posto que ha industria, cinema, radio, automéveis, trem. As questdes socioecondmicas,
politicas e culturais citadinas também sdo realgadas na trama de Ruffato (2005), como o problema com
drogas, violéncias, injustigas sociais, ganancias, individualismo, marginalizacao, transgressdes (como no
caso dos jogos de azar, a prostitui¢ao e as usuras). O Beco do Z¢ Pinto, por exemplo, ¢ um local precario
e que serve de palco para acontecimentos que vao desde a reveréncia involuntaria a uma personalidade
(o Zé Pinto) em razao de sua condi¢ao social: “Antes, era falar Z¢é Pinto, que a gente honesta e

trabalhadora e os malandros e os vagabundos batiam o queixo” (RUFFATO, 2005, p. 174); até a propria

e velada hipocrisia daquele mesmo cidadao (Zé Pinto) autocondecorado como digno de honra:

Confessou a dona Janice, cafetina da Ilha, que estava pensando quem sabe, botar casa
para Valdira, escolher um bairro distante. A mulher mirou-o de alto a baixo, espumou,
Ficou doido, seu Z¢? Quer me desgragar? Quer se desgracar? Onde ja se viur Se a dona
Maria descobre uma coisa dessas... O senhor perdeu o juizo!, ndo é possivell Ela ¢é
mulher-da-vida, seu Z¢! (Ruffato, 2005, p. 184-185).

No mosaico de Ruffato (2005), o mundo é um inimigo implacavel de todos, inclusive do seu Z¢é
Pinto: “[...] por favor, O Zé Pinto... ele... ele ainda ¢ vivo? [...] no quarto escuro, abafado, fedendo a mijo
recente e azedo de restos de comida [..] Zé Pinto, baba no canto da boca, o corpo penso, inerte.”
(Ruffato, 2005, p. 192). A sensagao é a de que na trama de Ruffato (2005) houve uma preocupagio, da
parte do autor, em urdir, com precisao cirurgica, a trajetéria de cada um de seus personagens. Como os
severinos de Jodao Cabral de Melo Neto, todos parecem ser iguais em desgragas, sejam elas decorrentes
da pobreza e da miséria, sejam decorrentes das doengas, da solidao, da degradacao.

Sobrevivendo em seus infernos particulares, cada um carrega um sentimento que os devasta, em
maior ou menor grau. O Luzimar, um pobre que “nio tem nem onde cair morto” (Ruffato, 2005, p. 23),
que trabalha duro para garantir o sustento da familia. Dona Marta, uma solitaria, com o peso da idade
nos ombros, de quem, sorrateiramente, os filhos (Gildo e Gilmar) tiraram o unico bem — a casa em que

morava sozinha: “[...] Ela disse que vai demolir tudo, a nossa casa e a dela, e construir uma outra maiof,
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no lugar... [...] Demolir, Gildo? Nao ¢é possivell” (Ruffato, 2005, p. 35). Do fardo de uma rotina
inclemente, como acontece com Hélia, “agressiva felicidade [...] ameago de choro [..] mosquitos
dancando no ar [...] olhos sem cor, pele queimada de muitos séis” (Ruffato, 2005, p. 69), até o remorso
ocasionado pela renega¢ao de um filho (o Marquinho), cuja morte em muito se deveu a falta de cuidados
de um pai (o Antonio Portugués) que, além de ausente, mesmo com recursos, nao prestou auxilio para
que o filho sobrevivesse: “Antonio, terno-gravata azul escuro, ultrapassa o portal, tropego, para, a mao
esquerda aperta o peito [...] acerca-se do caixdozinho, o corpo se contrai numa dor que sobe arrebentando
tudo [...] a escuriddo o engole” (Ruffato, 2005, p. 84), o martirio rigoroso parece ser uma das poucas
certezas da vida dessa gente.

Numa seara marcada pela presenga latente dos micropoderes e outras manifestacdes comuns de
uma comunidade mais ou menos tranquila, o segundo volume da saga Inferno Provisorio — O Mundo
Inimigo (Ruffato, 2005) — se inscreve na literatura brasileira contemporanea e traz para o cerne do enredo
a representacao de uma massa tangivel (o pobre, o operario, o marginalizado etc.). De igual modo,
Villamarim (2016) adaptou, em Redemoinho, parte do mosaico proposto por Ruffato e levou condi¢oes
e modos de vida semelhantes também para as telas do cinema.

Isto posto, esta proposta apresenta a leitura e a analise de trés imagens da obra filmica
Redemoinho (Villamarim, 2016) e seus trechos correspondentes na obra literaria O Mundo Inimigo
(Ruffato, 2005), com énfase para apreciagao estética do cinema ao livro. O intuito dessa leitura é destacar:
a) algumas formas de linguagem usadas na cinematografia e na literatura; b) métodos e estratégias
utilizadas pela literatura e pelo cinema na composi¢do de suas narrativas; ¢) comparar elementos
especificos (como som, imagem, enredo etc.) da obra cinematografica com seus correspondentes no livro
do qual foi adaptada; d) relacionar os signos usados na literatura e no cinema para construcao de
determinadas cenas; e) estimular a reflexdio em imagens, cenas, enredos etc., de obras literarias e
cinematograficas.

Diante disso, partimos do pressuposto de que a leitura analitica de uma obra ou de trecho dela
amplia tanto o conhecimento estrutural dela quanto as possibilidades de fruigdo artistica. Do mesmo
modo, a realizagao de leituras comparadas entre duas ou mais artes amplia os horizontes (perspectivas)
em relagao ao mundo artistico, a0 passo que auxilia na aquisicao de nogoes sobre a estética de cada arte
e aprimora os juizos de valores sobre elas. Além disso, um conhecimento mais vasto das técnicas,
métodos, estratégias e outros aspectos que permeiam as obras artisticas contribui para o aumento do
senso critico por parte dos seus apreciadores. Ao partilhar o sensivel, conforme apregoa Ranciere (2009),

ampliam-se as chances de prazer estético (como por exemplo: a fruicao do filme ou do livro), ao passo
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que também pode encorajar o cidaddo rumo a uma participagao mais ativa em sociedade, quer seja para
subverter, quer seja para apoiar as praticas artisticas, economicas, politicas, sociais e culturais vigentes.

Isto posto, nos concentramos nos elementos responsaveis potr compor a “narrativa visual®”’
(Pellegrini, 2003, p. 15) da obra de Ruffato (2005), ao passo que observei algumas técnicas da “narrativa
cinematografica® (Sijll, 2017) das imagens da obra de Villamarim (2016), selecionadas para este estudo.
Nessa tarefa, procuramos abranger o maior numero de informagdoes presentes nos enquadramentos, ou
seja, um conjunto “que compreende tudo o que estd presente na imagem, cenarios, personagens,
acessorios” (Deleuze, 2018, p. 29), a fim de realizar uma leitura mais consistente de ambas as obras.

Inicialmente, examinamos as técnicas cinematograficas utilizadas por Villamarim (2016) na
construcao da cena e, sem seguida, exploramos o texto correspondente a ocasiao em O Mundo Ininigo
(Ruffato, 2005).

Na Imagem 1 (abaixo), Villamarim (2016) dedica 30 segundos (do 19:14min ao 19:44min do
filme). Em contra-plongé — de baixo para cima — um exaustor de teto é percebido e ressaltado tanto pela
iluminagdo que por ele atravessa quanto pela reducao da iluminagdo no seu entorno. Nessas

circunstancias, o objeto “transmite forca [...] fazendo-o parecer dominar o que esta abaixo dele” (Van

Sijll, 2017, p. 200).

Imagem 1 — Exaustor de teto sobre o pordo da casa de Marta (Cassia Kis)

Fonte: Villamarim (2016)

3 Destacando um “contexto demonstrativo em vez de um contexto verbal”, Pellegtini (2003, p. 15-16) explica que os elementos
do cinema (personagem, caracterizagio, vestimentas, gestos, expressoes faciais etc.) sao responsaveis por criar “um conjunto
de significados visuais componentes de uma trama”. E lembra também que “cada cena comporta um peso visual e auditivo
bl
este dado pela trilha sonora, que se comunica imediatamente, sem necessidade de palavras. A imagem tem, portanto, seus
proprios codigos de interacdo com o espectador, diversos daqueles que a palavra escrita estabelece com o seu leitor”.
4 A obra de Sijll (2017) elenca as mais importantes técnicas cinematograficas utilizadas na composicio de cenas no cinema.
Para a autora (p. 13), “existem centenas de maneiras de transmitir ideias nos filmes; o dialogo é s6 uma delas”. Por isso, em
sua obra, ela reuniu (p. 13) “cem técnicas que nao recorrem ao dialogo”, denominadas “nio dialogais”, e criou “uma espécie
de enciclopédia da narrativa cinematografica”.
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Outra técnica empregada na mesma cena é o elemento que Van Sijll (2017, p. 40) chama de
“direcionamento do olhar”. Nesse caso, segundo a autora, “luz e sombra funcionam como sinalizadores
visuais” e “o que é importante fica iluminado, o que nao ¢ fica no escuro”. Para a autora, a importancia
dramatica desse elemento tem a ver com o direcionamento, isto ¢, o espectador adquire a nogao sobre
em que “deve se concentrar”. Refor¢ando as particularidades comunicativas das imagens, Pellegrini
(2003, p. 16) afirma que esse recurso possui “seus proprios codigos de interagio com o espectador,
diversos daqueles que a palavra escrita estabelece com o seu leitor”. Assim, é a propria representagao do
exaustor de teto, aliada aos movimentos e iluminagao, que produz a mensagem visual.

Em Ruffato (2005, p. 35), o exaustor de teto em destaque na narrativa ganha o nome de

“respirador do porao”. Nele, descreve o autor,

[...] em luminosas tardes de janeiro, avessava-se em musculosos caibros sustentando as
tabuas do assoalho, em sedosas teias de aranhas arcoirisadas, em restos de sujeira que
as irmas varriam para as gretas, em objetos engolidos pela soliddo claroescura, e o que
nao se enxergava, especulava-se: o que haveria para além da penumbra, para além da
abissal escuriddao?, onde terminaria aquele escoadouro de siléncios e sombras? (Ruffato,
2005, p. 35).

Para além do mistério que tal recinto encerra sobre o desaparecimento de Tiquinho — ... Se ele
nao voltar... a gente ndo sabe de nada... Ele foi embora e ai ndo vimos mais ele, combinado?” (Ruffato,
2005, p. 37) —, é possivel notar a op¢ao de Villamarim (20106) por resgatar e traduzir, da obra inspiradora,
alguns conceitos para a linguagem do cinema. Como exemplo, para a “claroescura” de Ruffato (2005, p.
37), Villamarim (2016) utilizou, na construcao da cena retratada na Imagem 2, os efeitos da Iluminagao
de Rembrandt — ou chiaroscuro — em referéncia ao pintor italiano Caravaggio (Van Sijll, 2017, p. 238).
De acordo com Van Sijll (2017, p. 238), esse recurso é empregado em “cenas importantes”, relacionadas
a “questoes filosoficas fundamentais a respeito do bem e do mal, da vida e da morte”.

Na Imagem 2 (a seguir), um plano americano enquadra Luzimar (Irandhir Santos), apoiado em

uma bicicleta, conversando com Marta (Cassia Kis), apoiada em uma vassoura, na calcada em frente a

casa dela.
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Imagem 2 — Luzimar (Irandhir Santos) e Marta (Cassia Kis) conversam na calcada

Fonte: Villamarim (20106)

O cenario é composto por uma rua calgada com pedra, arvores e algumas casa vistas em desfoque,
um carro ao fundo. Também ¢é possivel avistar um trilho sobre o qual passa trens. Posicionados em #wo-
shot, ou seja, “quando dois personagens sio filmados em um unico enquadramento” (Van Sijll, 2017, p.
190), Marta e Luzimar falam de temas do cotidiano (casamento, filhos, tempo de infancia etc.). De acordo
com Van Sijll (2017, p. 190), a ocorréncia desse tipo de enquadramento sugere “harmonia ou
desarmonia”.

Na cena em tela, produzida com filmagem estatica, o comportamento e dire¢io do movimento
feito pelos personagens indica, segundo Van Sijll (2017, p. 20), situa¢des de “antagonismo, individualismo
e conflito”, “mudanga, semelhanga ou dessemelhanca, ou seu oposto, paralisia”. Como o deslocamento
dos personagens se deu da esquerda para a direita (na direcao de dentro da casa de Marta), no mesmo
eixo (mesma distancia focal), pode-se dizer que a situagio é de “semelhan¢a” e “confortavel” ao
espectador. Isso porque, como explica Van Sijll (id., p. 21), “o olhar se move confortavelmente da
esquerda para a direita, ja que isso imita a leitura. Como o olhar nio esta tao acostumado a se mover na
direcdo contraria, isso é menos confortavel”. Nesse caso, ao optar por esse movimento de personagens,
Villamarim (20106) presenteou os espectadores com uma atitude por eles esperadas.

Além dessas observagoes, outro detalhe importante a acrescentar diz respeito ao ambiente natural
em que a cena se passa. Van Sijll (2017, p. 294) destaca que a natureza fornece “infinitas opgoes
narrativas”. A essas opgoes, a autora indica quatro grupos de coisas: as “que se movem”, as “que
produzem som”, as “agregam perigo” e as “‘que podem servir como metafora”. Ainda segundo a autora,
alguns “elementos moveis visualmente espetaculares”, como ¢ o caso da neve, o vento, o raio, podem

“tornar uma cena mais dramatica” ou acrescentar a ela informagoes. Especificamente no caso da cena da
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Imagem 2, depreende-se como sendo uma metafora a calmaria, a forma de vida tranquila e pacata em
uma cidade simples e interiorana, normalmente ocupada em sua maioria por gente humilde.

Ao tratar de “metaforas pontuais e redes de metaforas”, Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 61)
explicam que no cinema “sdo as imagens que desfilam e nio as palavras”. Isso significa que o efeito
provocado por elas produz significados que vao além do “sentido literal”. Dessa forma, para os autores,
¢ a “associagao, mais ou menos, estreita, das que rompem o estrito continuum narrativo cria uma
configuracio metaférica (mais do que uma metafora “pura”)” (p. 61).

A cena correspondente em O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005) remete a ideia de que Villamarim
(2016), em Redemoinho, procurou agregar algumas semelhangas com a obra de partida. A comegar pelo
emprego de Luzimar na “Manufatora” (Ruffato, 2005, p. 15). Na cena em analise, Ruffato (2005, p. 15)

narra da seguinte forma:

[...] Luzimar panha a bicicleta, e, devagar, corta a Vila Domingos Lopes |[...] cruza a
Ponte Nova (o Rio Pomba gordo embaixo), ah merece coitada depois depois eu dou
um jeito, duvidoso transpde a Pracinha (moleques zonzeiam uma bola dente-de-leite),
sera que ele emprestar, entra na Vila Teresa, assino promisséria, com efeitol, a catraca
roda em falso, merdal, apeia, fulo, soca o selim, merdal merdal, do outro lado, junto ao
meio-fio da casa do Gildo e do Gilmar, um Fusca 1300 verde, placa Sio Paulo, uma
mulher varre o passeio, dona marta?, os dedos desengancham a corrente, atravessa,
“Dona Marta?”, ela espreme os olhinhos atrds das lentes arranhadas, apoia o antebrago
na vassoura de piagaba, “Nao estd lembrada de mim nio? Luzimar... filho do seu
Marlindo... da dona Zulmira... A gente morava ali, no Beco do Z¢é Pinto.” “Ah, meu
deus, se alembro! Alembro sim! [...]” “E a sua mae?” “|..] E a sua irma?, a... a..”

(Ruffato, 2005, p. 15).

2> <c

Quando comparadas, ambas as narrativas ocorrem com tragos de simplicidade (“bicicleta”, “vila”,
“bola dente-de-leite”, “Fusca 13007, “vassoura de piagaba” etc.). Algumas dessemelhancas ocorrem em
relagdo ao modelo do carro (um Fusca verde nO Mundo Inimigo, um Fiat Palio azul em Redemoinho) e a
abordagem entre Marta ¢ Luzimar (antes que Luzimar se apresente, Marta o interpela “E Luzimar?!”,
indicando facilidade, da parte dela, de reconhecimento). Além disso, nao ha, na mencionada cena em
Redemoinho, referéncias aos “moleques” que jogam “bola dente-de-leite”.

Para além das acareagdes entre cenas, chama a aten¢ao o fenémeno literario que Schellhammer
(2012) chama de “realismo afetivo”. Isso significa um interesse, por parte dos escritores da literatura
brasileira contemporanea, em apelar para o realismo “além da representagdo” (Schellhammer, 2012, p.
129). Ainda segundo o autor, ha um interesse em aproximar a literatura da “vida como ela ¢”, bem como
em “depoimentos testemunhais de experiéncias singulares e exoticas, diarios, ensaios ficcionais, relatos
de viagem e uso de outras formas hibridas entre ficcao e nao fic¢ao”. Por essa razao, assuntos como

“exclusio, desigualdade, miséria, crime e violéncia” contribufram para formar historias literarias nos
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ultimos tempos e “definiram o rumo de projetos anteriores sobre a permanéncia e a transformacao da
tradicdo realista da literatura brasileira”. Assim, pelas vias do afeto, a arte literaria no Brasil providenciou
“um estimulo imaginativo que liga a ética diretamente a estética” (Schollhammer, 2012, p. 144-145). Para
Candido (2007, p. 28), esse fendmeno ocorre devido ao “peso do sentimento de missao, que acarretava
a obrigacao tacita de descrever a realidade imediata, ou exprimir determinados sentimentos de alcance
geral”.

Mais especificamente sobre o estilo literario de Luiz Ruffato (e outros autores da literatura
brasileira contemporanea), Schellhammer (2009, p. 15) cita uma “urgéncia de falar sobre e com o “real””,

sobre o viés que denominou como “reinvencao do realismo”, isto é, a

[...] procura de um impacto numa determinada realidade social, ou na busca de se refazer
a relacdo de responsabilidade e solidariedade com os problemas sociais e culturais de
seu tempo |...] A literatura que hoje trata dos problemas sociais nao exclui a dimensio
pessoal e intima, privilegiando apenas a realidade exterior; o escritor que opta por
ressaltar a experiéncia subjetiva ndo ignora a turbuléncia do contexto social e histérico
(Schellhammer, 2009, p. 15).

A dltima imagem (Imagem 3) dessa analise refere-se ao personagem Zunga (Démick Lopes), ndo
obstante a presenca assidua, foi favorecido na trama Redemoinho (2015), a0 mesmo tempo, com a
simplificagdo e com a ampliagao de que fala Sotta (2015). No mundo da adaptagao das letras as telas, essa
pratica é denominada por Sotta (2015, p. 170) de “simplificagao ou amplia¢ao”. Sobre esse processo de

simplificacao, segundo o autor,

[..] dois didlogos, por exemplo, que se deram diegeticamente em dias diferentes e
espagos distintos, podem ser simplificados, fundidos e concentrados em uma unica
cena, em um s6 local. Caracteristicas das personagens excluidas, para ndo provocar um
excesso de figuras, podem ser transportadas para aquelas que serdo atuantes no filme.
Contrariamente, uma determinada personagem com alto grau de complexidade no
romance sera ampliada, desmembrada em duas na adaptagao (Sotta, 2015, p. 170).

Além disso, “a adaptagido cinematografica pode, portanto, engrandecer o papel de uma figura que
era secundaria no romance” (Sotta, 2015, p. 171) e minimizar a parte daquelas com maior participagao.
Foi esse, inclusive, o método que Villamarim (2016) adotou em rela¢ao a Luzimar (menor participagdao
no livro, maior participagao no filme) e Bibica (mais presente no livro, menos presente no filme), por
exemplo. Nessa seara, ¢ muito proficuo o “lema” indicado por Xavier (2003, p. 62): “ao cineasta o que ¢
do cineasta, ao escritor o que ¢ do escritor”’, no que tange a empregabilidade dos meios mais adequados

e mais compreensiveis na construcao de cada narrativa.
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Imagem 3 — O personagem Zunga (Démick Lopes) de Redemoinho (2016)
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Fonte: Villamarim (20106)

Em O Mundo Inimigo (2005), além dos transtornos mentais, ele é um “ladraozinho” (Ruffato, 2005,
95), “broxa” quando nas relagdes com pessoas do sexo feminino (p. 124), com “problema” de “cachaca”
(p- 124), histérico de agressao contra mulher “Zunga acerta um chute nas costas de Cidinha. Com o
trabesseiro tenta sufoca-1a” (p. 123); e inclinado a praticas homossexuais™ “ao lado de um menino, respira
profundamente, suas maos tremem, o cora¢ao dispara [...] o coragao escoiceia, doido [...] Zunga agarra-
0, aperta-o contra seu peito, da um chupao em seu pescogo” (p. 113). Em comum nas duas obras, estdo
os transtornos psicolégicos e o problema com a cachaga.

Ja no Redemoinho (2016), Villamarim (2016) omitiu as tendéncias homossexuais e de
desonestidades do personagem (exceto quando furta o dinheiro de Bibica, sua mae), mas imputou a ele
uma das cenas mais dramaticas do filme: o estupro de Toinha (Dira Paes), esposa de Luzimar que, no
momento do ato, o aguardava com o teste de gravidez positivado. Em relacao a Ruffato (2005), o Zunga
em Villamarim (20106) sofre, portanto, o que Dalcastagne (2012, p. 94), chama de perda de “atributos e

privilégios”; ou seja,

[...] mondlogos interiores, fluxo de consciéncia, didlogos, as vezes, o simples fato de
terem se transformado no ‘ponto de onde se v&’” permitem uma ampliacio de seu espago
na narrativa. Podemos nio saber muito de sua aparéncia fisica, ou de seus apetrechos
domésticos, talvez, ndo conhecamos sequer o seu nome, mas temos como acompanhar
o modo como elas sentem o mundo, como se situam dentro de sua realidade cotidiana
(Dalcastagne, 2012, p. 95).

5 A primeira investida de Zunga foi contra Luzimar, ainda crianga, quando “tentou dar um beijo na boca do menino”, que “se
desvencilhou, saiu correndo, assustado” (Ruffato, 2005, p. 121).

Travessias, Cascavel, v. 19, n. 1, p. 1-19, jan./abr. 2025.
DOIL: https://doi.org/10.48075/1t.v19i1.34904 | ¢34904


https://doi.org/10.48075/rt.v19i1.34904

PéginalS

“O Mundo Inimigo”, de Ruffato (2005), e o “Redemoinho”, de Villamarim (2016): aproximagbes entre as
narrativas cinematografica e literaria | Antonio Ismael Lopes de Sousa; Ana Cristina Teixeira de Brito Carvalho;
Matrcio Aragjo de Melo

E a prépria condicio de pertencimento ao grupo minoritirio que confere a Zunga uma
participagao desequilibrada, mais notadamente no filme. Inserido nas minorias de quem a sociedade
requer o siléncio e o afastamento, Zunga é uma pega razoavelmente estimada na literatura de Ruffato
(2005), mas no filme de Villamarim (2016), ele é uma criatura de brutalidade previsivel, por conjugar
loucura com alcool. Com efeito, em seu mosaicismo no O Mundo Inimigo, Rutfato (2005) foi cauteloso ao
formular personagens com identidades marcantes, auténticas e com realce harmonioso. Como bem
lembrado por Sousa (2017, p. 85-86), sem herois ou heroinas e marcados pela “precariedade, solidao e

desintegracao”,

Luiz Ruffato, ao constatar a impossibilidade de um relato auténtico da experiéncia, opta
pelo fragmentario e abdica do realismo tradicional em um romance-mosaico que
permite que as personagens, inseridas em um contexto urbano fora do eixo Rio-Sio
Paulo, sejam vistas por diferentes perspectivas problematizantes, mas todas precarias.
Talvez Ruffato utilize um romance fragmentado para representar a vida precaria e
esfacelada de suas personagens, porque, mesmo sem um final especifico para cada
narrativa-capitulo, outras histérias se iniciam como se para nenhum deles houvesse
solucio.

No cinema, com linguagem, durac¢do, publico e forma de circulagao distintos — inclusive diante
das particularidades e complexidade que um romance-mosaico carrega — Villamarim (2016) elegeu a
potencializagdo e a atenuacao do papel dos personagens, para traduzir uma obra literaria, sem, contudo,
fazer jus ao que Stam (20006, p. 20) chama de “discurso elegfaco de perda”, ou seja, o lamento pelo que
“foi ‘perdido’ na transicdo do romance ao filme” que, simultanecamente, desconsidera “o que foi
‘ganhado™.

Seja em Ruffato (2005) ou em Villamarim (2016), o sentimento de afetividade/cumplicidade com
leitores/espectadores é provocado por meio dos gestos simples e pacificos/submissos dos personagens:
ombros levemente curvados pra baixo, fala em tom ameno e caracterizacdo fisica despida de
glamout/requinte, no caso dos personagens do filme; e no caso do livro, uma narrativa simples e de facil

entendimento, que ressalta personagens e paisagens do cotidiano de uma gente marcada pela pobreza e

as dificuldades que dela decorrem.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O mundo moderno contempla um rol de tecnologias em expansao. Para além da maximizagao
das possibilidades de interacdao entre as pessoas, esses recursos concorrem para que haja significativas
mutagdes sociais, economicas, politicas e culturais. Inscritas no cerne de uma cultura que “como a vida”,

tende a “crescer, desenvolver-se, proliferar”, como ressalta Santaella (2003, p. 29), as artes também

5
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perpassam por transformacdes continuas. E na esteira desse progresso que a Sétima Arte (o Cinema)
encontrou a Literatura. A essa fusio, autores como Robert Stam (2006) e Linda Hutcheon (2013) dao o
nome de “adapta¢ao”, e Julio Plaza (2013) chama de “tradugéo intersemidtica”.

Nesse contexto, este estudo apresentou a interface entre dois formatos artisticos (cinema e
literatura), com imagens e personagens, a partir do livto O Mundo Inimigo (Luiz Ruffato, 2005), e sua
adaptacao intitulada Redemoinho (José Luiz Villamarim, 2016). O propésito-mor dessa atividade foi chamar
a atengdo para enfoques em literatura e cinema, urdidos sob diferentes perspectivas, tanto como meio de
acrescer artificios de fomento a intersec¢ao entre cinema e literatura e, a0 mesmo tempo, ostentar, em
miniatura, parte de um universo com poténcia e magnitude indiziveis.

Por fim, importa destacar que as leituras considerando imagem e personagens da arte literaria e
cinematografica nao esgotam as alternativas de formacdo e fruicdo, nesse conhecido mundo de
possibilidades multiplas. Por isso, sugerimos que novas iniciativas com fulcro na leitura filmica e literaria
empreendam ampliagdes para outras esferas de atuagio, explorando elementos com a musica no filme e
a representagao sonora na literatura, figurinos, iluminag¢ao, enredo, dire¢iao, contextos socioecondomico,
politico e cultural das obras, técnicas avangadas em linguagem filmica e literaria, analises criticas das obras
— de modo a trabalhar com a possibilidades do visivel e do invisivel —, bem como outros diversos

componentes da literatura e do cinema, melhores aprofundados, por exemplo, por pesquisas cientificas.
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Title
“O Mundo Inimigo” by Ruffato (2005) and “Redemoinho” by Villamarim (2016): approaches between
cinematographic and literary narratives.

Abstract

This paper presents the reading of three images from the film Redemoinho (Villamarim, 2016) and their
corresponding excerpts from the book O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005), based on the aesthetic appreciation of
cinema in the book, caused by the sharing and experiences of the sensitive, in the terms of Ranciere (2009b). To
carry out this task, we interweave approaches in intersemiotic adaptation/translation, such as those of Hutcheon
(2013), Plaza (2013) and Stam (2006), and other general perspectives on cinematography, such as the studies of
Xavier (2017) and Ranciére (2009), and cinematographic techniques, as seen in Van Sijll (2017) and Vanoye and
Goliot-Lété (2012). Likewise, in relation to literature, we consider perspectives that emphasize aesthetic enjoyment,
such as in Todorov (2012), Schellhammer (2012), Candido (2000), among others, as well as on literary structure.
In order to expand the alternatives for enjoying books and films, we address the similarities and differences
between both arts, based on perspectives on film language, film adaptation and intersemiotic translation, as well
as highlighting the complex situations that involve the adaptation of literature for cinema. We believe that the
mobilizing potential of the arts, as Mitchell (2015) rightly points out, combined with the representations of
characters and other countless resources of books and films, appear both as a possibility of aesthetic enjoyment
and as a means of forming (critical) reading in literature and cinema.
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