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RESUMO: Este estudo versa sobre o imaginario da violéncia a partir do filme Minha 1 ida em
Cor de Rosa. Buscamos compreender os sentidos da violéncia que ali aparecem — especificamente, a
violéncia da imposi¢ao de papéis sociais. Ludovic, personagem do filme, ¢ ambiguo, acredita ser um
menino-menina. Com sua imaginagao, ele exorciza os poderes instituidos no proprio corpo e se
langa na criacdo de outras possibilidades para a sua existéncia vestindo-se de princesa, maquiando-
se e dancando igual a sua heroina da novela. Seus gostos e atitudes fazem com que seja visto por sua
familia, vizinhanga e escola como aquele que esta “fora do lugar” e que, portanto, precisa mudar seu
comportamento. O filme instiga o espectador a pensar que ¢ mediante o imaginario que nos
identificamos e assumimos diferentes papéis sociais e que, apesar de nossa vida ser alicercada em
artificios que produzem padroes comportamentais exemplares veiculados pelo cinema e pela
televisdao, ha também possibilidades de recriarmos esses sentidos e escaparmos de todo dominio e
controle, uma vez que os modos de socialidade existentes nao sio os Gnicos e, tampouco,
definitivos.

Palavras-chave: imaginario;violéncia, cinema; papéis sociais.

ABSTRACT: This study focuses on the imagery of violence from the film Ma vie en Rose. We
seek to understand the meanings of violence that appear there - specifically, the violent
imposition of social roles. Ludovic, character in the movie, is ambiguous, he believes he is a boy-
girl. With his imagination, he exorcise the powers that be in his own body and embarks on
creating other opportunities for its existence dressing like a princess, making up and dancing like
his novel's heroine. Your tastes and attitudes makes him as someone “out of place” seen by his
family, neighborhood and school, therefore, he must change his behavior. The film urges the
viewer to think that it is through imagination that we identify and assume different roles and that
although our lives are based on devices that produce exemplary behavior patterns conveyed by
cinema and television, there are also possibilities of recreating these senses and escape from all
control and domain, once the existing modes of sociality are not the only and neither definitive.
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O Corpo no Cinema: Imposi¢des do Poder Instituido e Recriagao de Novos Sentidos

Este estudo trata do imaginario da violéncia a partir do filme Minba vida em cor-de-rosa” de
Alain Berliner, estudo onde buscamos compreender, sem qualquer preocupacio de ordem
normativa ou moralizante, os sentidos de violéncia que ali aparecem. As imagens presentes no
filme estudado instigam o espectador a construir outras histérias, entre um intervalo e outro,
historias que conduzem a mitos que se cristalizam em histérias com visoes lineares e moralizantes
e a0 que ¢ fluido e criador, que nos permite “borboletear” entre nossas diversas facetas.

Consideramos os filmes um ponto de partida interessante para a reflexdo sobre o
imaginario da violéncia, uma vez que reproduzem modos de vida e expressam visdes de mundo
contagiantes. As imagens presentes na narrativa filmica seduzem, aterrorizam e nos fazem
reencontrar emogoes fortes ja perdidas ou esquecidas. Enleiam-se ao que ja sabemos, a0s nossos
desejos, as nossas fantasias e, nesse embaraco — das imagens cinematograficas com as imagens
construidas pelo espectador — muitos imaginarios sao construidos. Concordamos com Monteiro
quando diz que “os filmes nao estao amarrados a uma realidade unica, antes abrem diante de nos
muitos mundos possiveis que se nos apresentam tao vivamente que temos a sensagao do que é
estar neles” (MONTEIRO, 1996, p. 100-101).

O diretor Alain Berliner mostra a distancia que existe entre o mundo da crian¢a ¢ o
mundo adulto, dominado por aparéncias, codigos sociais e ideias sobre o que é e o que nio é
normal. Em sua criagdo, este diretor observa os Fabre — uma familia francesa composta por seis

sua

bl

membros, o pai Pierre, a mde Hanna e seus quatro filhos Thom, Zoé, Jean e Ludovic —
vizinhanga e uma terapeuta que tenta “educar” a sexualidade do menino Ludovic, o qual, ao

expressa-la de um modo inesperado, incomoda e passa a ser alvo de grande vigilancia. As atitudes

2 Alain Berliner, Minha vida em cor-de-rosgMa vie em rosg Franca/Bélgica, Haut & Court/La Sept
Cinema/Sony Pictures Classics, 1997, 88 min.,Roteiro: Alain Berliner r Chris Van Der Stappenisita:
Dominique Dalcan. Montagem: Sandrine Deegen. Etehtiohele Laroque (Hanna), Jean-Philippe Ecoffey
(Pierre), Hélene Vincent (Elisabeth), Georges Daske (Ludovic).
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de Ludovic marcam-no como alguém que se desviou do esperado. O personagem ¢é visto como

aquele que ndo se ajusta, que esta fora do lugar, que estraga o “quadro”, que caminha a deriva da
sociedade. Sua familia inicia todo um trabalho para tentar mudar seu comportamento.

Ludovic nao consegue entender por que suas agoes causam tanto mal-estar na familia e na
vizinhanga. Insiste em receber explica¢oes de sua irma Zoé, que lhe satisfaz a curiosidade e fala
da diferenca entre meninos e meninas mediante a biologia: os meninos tém cromossomos XY e
as meninas XX.

Ludovic fica feliz com a explicagao e acredita que, de fato, ¢ um “menino-menina” e o
que esta acontecendo com ele é “puramente cientifico”, ou seja, que um de seus cromossomos X
caiu acidentalmente na lixeira de sua casa e que Deus ainda ira reparar esse erro, substituindo o
seu Y por um X. Assim que ele receber seu X, podera, portanto, casar-se com Jérome, filho do
patrao de seu pai.

Nas primeiras cenas do filme, a familia Fabre, recém-instalada num bairro de Paris,
oferece uma festa para se integrar a nova vizinhanga. Nessa ocasido, o filho cagula Ludovic
aparece maquiado, com a roupa de princesa de sua irma Zoé: um vestido cor-de-rosa com uma
coroa de flores na cabega. Diante dos olhares de vizinhos e vizinhas, os pais ficam constrangidos.
Seu pai Pierre (interpretado por Jean-Philippe Ecoffey), diz: “Esse é Ludovic bom em disfarces!
Sempre faz isso. Um disfarce”. A mae, Hanna (personagem vivida por Mich¢le Laroque), dirige-
se a Ludovic e o admoesta com brandura: “Ludovic, o que deu em vocé?”. Depois, ja lavando o
seu rosto, acrescenta que, como ele ja tem 7 anos, nao deve se vestir como mulher, mesmo sendo
engragado.

A forma que Ludovic escolhe para se apresentar perante os vizinhos e as vizinhas revela a
escolha de um estilo. A forma levanta uma moldura que corresponde a ideia de fazer surgir aquilo

que ¢é, sem integra-la a um dever-ser’. A novela preferida de “Ludo”, sua maquiagem, sua danga,

% “Se nas instituicBes prevalece a lo6gicaddwer-seronde o dominio das regras e das normas tentaronigfar

0 comportamento das pessoas, ndo podemos deiparckber também a existéncia de uma logicquibwer-
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todos esses “nadas” que mostram suas escolhas tomam uma “forma” que podemos observar no

filme. Pam, a heroina da novela, inspira o gosto, os desejos e os interesses do menino, que imita seu

modo de dangar e participa de maneira magica do mundo de sua heroina.

Dionisio: o perturbador demoniaco

Em uma das maneiras possiveis de ver o filme em questdo, Ludovic alegoricamente alude
a Dionisios, o espirito demoniaco que perturba as verdades canodnicas. Ludovic instaura a
desordem em sua familia e no bairro onde mora, mas também funda a circulagao prépria da vida,
pois sua presenca em diversas situagoes no filme propicia a alegria da danca da musica pop de
Dominique Dalcan, musica que ¢ a cangdo tema da boneca Pam (uma espécie de Barbie). Avo,
pai e mae assimilam gestos e expressdes corporais de Pam que a novela televisiva inseriu no
contexto familiar. A musica que atravessa as imagens de Minha vida em cor-de-rosa contagia seus

personagens, que também imitam a danca da boneca.

A imagem ¢ antes de tudo um vetor de comunhio, ela interessa menos pela
mensagem que deve transportar do que pela emocio que faz compartilhar.
Nesse sentido, a imagem ¢, de parte a parte, orglaca, stricto sensu passional (orge),
ou ainda estética: seja qual for seu conteudo, ela favorece o sentir coletivo

(aisthesis) (MAFFESOLL, 1995, p. 93-94).

viver, abrindo espacos para um tipo de participacao wmncgda um, no seu jeito individual de colaborar, s
sente representado coletivamente, sem perder a&spexificidade. Toda instituicdo seria fecundada pe
ambiguidade dessas duas logicas” (GUIMARAES, 199865).

A forma (cf. MAFFESOLI, 1998, p. 107-138) possunao tedrico-metodoldgica preciosa, se obsenalda t
como é e ndo como pensamos que deveria ser. igsoudma mudanga no olhar: considerar cada coisatia p
de sua propria légica, de sua coeréncia subterr@@@aa partir de um julgamento exterior que digue tal
coisa deve ser. A forma da-nos condi¢des de rassalgue existe dentro do filme: as festas do daas
roupas de Ludovic, as encenagfes na escola. Tedes &gnadas” que pontuam a narrativa do filme tomam
uma “formd.

“De todos os deuses do Olimpo, Dionisio é a figueds dificil de definir. Por mais que examinemaoass
origens, os episédios de sua infancia, seu asfisito, seu carater, seu lugar na cidade, a utiasimbdlica
gue se fez dele ao longo da histéria ou as interpdes dos mitdlogos, o deus nos escapa. Rico,lermp
fugidio, ele é o deus das metamorfoses. Ele éngiatel” (Dicionario de mitos literarios).
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Por meio da imagem, participamos magicamente do sentir do outro, de “uma emocao que

cimenta o conjunto” (MAFFESOLI, 2000, p. 21). Que tipo de comunhio ¢ essa?

A tela de televisdo favorece uma espécie de comunidade. Poderia ser a
comunidade dos que vao a um lugar preciso (casa, café, local publico), ver
juntos a televisdo, mas também poderia ser a comunidade invisivel de todos
aqueles que, em um pais ou, as vezes, no mundo inteiro, vio vibrar, em
unissono, pelas felicidades e malogros dos heréis de folhetim da moda
(MAFFESOLI, 1995, p. 130).

Por meio da imagem, as pessoas aproximam-se e se emocionam coletivamente. A
pregnancia da imagem faz com que o mundo de Pam volte incessantemente a mente do
personagem Ludovic. Este, ao conhecer o quarto da irma de Jérome, coloca um vestido de cetim
cor-de-rosa da menina, ja falecida, e simula um casamento de Pam com Ben, cerimo6nia em que o
padre é um urso de pelicia. A mae de Jérome, Lisette, a0 ver a cena, desmaia. Hanna, ao ver
“Ludo” em trajes femininos, dirigi-se a ele com um olhar de repreensdo. E o garoto, diante da
situac¢do, imagina Pam chegando pela janela para socorré-lo.

Sua “Deusa Fantasia” sentada na janela usa, com a mao caprichosa, a sua arma magica.
Soprando um pozinho brilhante, faz surgir uma corda que amarra Hanna e Lisette, imobilizando-
as.¢

Sua imaginagido se superexcita e, de subito, surge-lhe aos olhos uma vida nova e
encantadora, na qual ¢ possivel voar! Eles, Ludovic, Jéréme e Pam, saem voando pela janela,
rindo alegremente.

A imagina¢ao liberta-nos da evidéncia do presente imediato, motivando-nos a explorar
possibilidades que virtualmente existem e que devem ser realizadas. O real nao é s6 um conjunto

de fatos que oprime; pode ser constantemente ressignificado em outras dimensoes. As atitudes

® Eliade (1991, p. 87-113), ao estudar palavrasdgségnam a acéo de “amarrar”, observa que sualeti|mo

confirma que a acdo de amarrar € “essencialmentgcaia Amarrar também alude a Ananque (‘coacao,
violéncia”; cf. BRANDAO, 1991a, p. 61). Estamos arados as convenc¢des sociais que foram construidas

por nGs mesmos para controle e organizacdo da$eslaociais.
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do personagem Ludovic expressam libertacdo de interditos, tabus, convencdes sociais, padroes

comportamentais que nos violentam todos os dias. Ele revolve a esclerose das formas
estabelecidas no instituido. Assim como Dionisio, Ludovic esta sempre “borboleteando” entre as
suas diferentes facetas.

A cena em que ha dois Ludovics, um voando e outro sendo levado para casa pela mae,
faz-nos pensar no personagem como elo entre regime diurno e noturno. O dia, representado
pelos fazeres sociais, o trabalho, a escola, a socializagao entre os vizinhos. A noite, a explosao
quase consciente da vontade do personagem em ser realmente o que ele é. Neste caso, a atitude
do personagem ¢ considerada, pela familia e pela vizinhanga, como fraqueza e baixeza propria da
devassidio mundana e noturna. Nao podemos esquecer, porém, que o “cheiro de santidade” e o
de “enxofre” caminham pari passu (ct. MAFFESOLI, 2004, p. 119). Dionisio esta relacionado ao
mundo da noite, pois “a noite permite a exacerbacao de todas as paixdes e a intensificacao de
todos os excessos” (MAFFESOLI, 1985, p. 131).

Por sua resisténcia e por sua insisténcia em ser o que gostaria de ser, tentando subverter o

instituido, Ludovic, assim como Dionisio, representaria

as forgas obscuras que emergem do inconsciente, pois que [Dionisio] se trata de
uma divindade que preside a liberagdo provocada pela embriaguez, por todas as
formas de embriaguez, a que se apossa dos que bebem, a que se apodera das
multidoes arrastadas pelo fascinio da danca e da musica e até mesmo a
embriaguez da loucura com que o deus pune aqueles que desprezam seu culto

(BRANDAO, 2001, p. 140).
Dionisio, figura mitica, ¢ um “tipo” de carater social que possibilita uma estética’ comum.
As figuras miticas favorecem um “forte sentimento coletivo [...] e que servem de receptaculo a

expressao do ‘n6s”” (MAFFESOLI, 2000, p. 15). A figura de Dionisio seria o “mito encarnado”

contemporaneo. Em outras palavras, ¢ a

" Utilizamos a palavra “estética” como Michel Maffisque a define como “aquilo que me faz experimen
sentimentos, sensacdes e emocfes com 0s outroFKEBOLI, 1995, p. 128).
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figura que garante a cristaliza¢do de uma multiplicidade de praticas e fen6menos
sociais que, sem isso, seriam incompreensiveis [...] Saber “dionisfaco” é aquele
que reconhece essa ambiéncia emocional, descreve seus contornos,
participando, assim, de uma hermenéutica social que desperta em cada um de
noés o sentido que ficou sedimentado na memoria coletiva (MAFFESOLI, 1998,
p. 192).

Infinitas e multiplas existéncias

Ludovic, ao desestabilizar a “harmonia” da ordem familiar e do bairro, perturba
sobremaneira. Seus pais, desejosos de que se defina sua sexualidade, encaminham-no para uma
terapeuta. Esta mais tarde o dispensa do tratamento, pois ele permanece calado por varias sessoes
e, assim, ndo adianta prosseguir. Exasperada com a decisio da terapeuta, Hanna pergunta a
Ludovic se ele decidiu arruinar a vida de sua familia. Quantas vezes nio nos deparamos com a
chateacio de constatar que um “especialista” ndo consegue revelar o porqué de nosso
comportamento? Nossa expectativa é “superar o mal” que nos incomoda. Esperamos que o
especialista nos esclareca o obscuro, que explique o inexplicavel. “Explicar, palavra-chave do
monotefsmo, retirar as dobras ou pregas (ex-plicare) da opacidade humana” (MAFFESOLI, 2004,
p. 105). Classificar. Discriminar. Normatizar. Controlar. Dominar classificando, podando todas as
singularidades que nio se adaptam ao nosso modelo tedrico, esquecendo que nao se pode
explicar nem o homem, nem a sociedade de forma absoluta, por meio de nenhum tipo de
determinacdo. Impossivel reduzi-los a categorias ou paradigmas teoéricos definitivos. A
classificacio produz um circulo vicioso e sufocante. Talvez possamos aprender a ser mais
cautelosos com as classificagdes genéricas das pessoas e dos pensamentos e nos deleitarmos com
a riqueza dos detalhes.

Ludovic incomoda porque nio conseguem arrancar dele uma confissio. Ele é ambiguo. F

menino-menina. Para os valores do grupo em que esta inserido, isto é inaceitavel, porque
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vivemos em uma sociedade regida pela l6gica do “dever-ser” que, na visao de Maffesoli (1985, p.

21), neutraliza as diferencas e “determina caminhos de um individuo ou de uma sociedade”.

A vitalidade dos sonhos e das imagens

O imaginario, como produgio individual e coletiva, é o depositario da memoria que a familia
e os vizinhos recolhem de seus contatos com o cotidiano. Nessa dimensao, identificamos as
diferentes percepgoes dos personagens em relacao a si mesmos e de uns em relagio aos outros, ou
seja, como eles se visualizam como partes de uma coletividade. Assinalamos que o diretor do filme,
ao contar a historia, tenta transmitir, por meio de imagens cinematograficas, o imaginario infantil,
tenta atingir as aspiragoes, os medos, as esperangas e a alteridade do menino. O imaginario social se
expressa por ideologias e utopias, e também por simbolos, alegorias, rituais e mitos. Tais elementos
plasmam visGes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em movimentos continuos e
descontinuos de preservacao da ordem vigente ou introdugao de novas configuragdes dos codigos
sociais. A imaginacdo social, além de fator regulador e estabilizador, também ¢ a faculdade que
permite que os modos de socialidade® existentes nao sejam considerados definitivos, os unicos

possiveis, e que possam ser concebidos outros modelos. Nao podemos esquecer a for¢a das imagens

8 EmA conquista do presentMaffesoli (2001a, p. 9) advoga uma sociologia g&ao cotidiano um banquete
para a analise social — um banquete porque patsibdmpreender de forma mais profunda a vida kocia
Sao os pequenos acontecimentos do dia-a-dia “psnséveis pela perduracéo da coesédo societal” ebtaif
(1985. p. 17) diferencia entsscial societale socialidade Quando emprega o termo “social”, quer designar
uma forma analitica de entender o mundo determipatiss normas econdmicas e politicas. Para Maifesol
“o0 socialtem como logica dever-ser determinando os caminhos dos individuos nosdeesitinas igrejas, nas
escolas, nas associa¢des, em todos os gruposigstdaffesoli (1985, p. 17) utiliza o termo “sota
qguando deseja enfatizar o “ser-junto-com”. Para edea diferenciacdo é necesséria para distindairum
social ja gasto” caracterizado pela “simples asg@a racional”. J& socialidadese exerce no insignificante,
no banal, em tudo o que escapa a finalidade maipiwsc E uma forma analdgica de entender a realidad
rica de multiplas possibilidades uma vez que searorg entre dois pélos: a aceitacdo e a resistéfiia
socialidade por sua vez, fundamenta-se nos diversos papéisagleepessoa representa nao sd, por exemplo,
na sua atividade profissional, mas também no ssaliversas tribos” (GUIMARAES, 1996b, p. 75).
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na vida de todos nds, uma vez que fazem parte de nossa vida. O cinema, a televisao, a musica afetam

N0ssOs comportamentos.

Ao longo das narrativas filmicas, cria-se outro mundo, feito de imagens e palavras capazes
de construir diferentes percepgoes. O cinema, sendo obra de fic¢ao, pode explorar a animalidade
que esta latente em cada um, a crueldade, o prazer, o desejo, causando, por vezes, sobressaltos
nos moralistas de plantio. O cinema, a musica, a fotografia ndo temem ilustrar, “epifanizar a
parte obscura da natureza humana” (MAFFESOLIL, 2004, p. 43). Alias, cabe assinalar que as
modificagdes que ocorrem no homem nao sio decorrentes apenas das formas de produgao de
subsisténcia, mas também da constru¢ao de seu imaginario. E pode-se dizer que é mediante o
imaginario que nos identificamos e assumimos diferentes papéis sociais.

Ludovic, devido a constante pressao de sua familia, vizinhanga e escola para que mude
seu comportamento, manifesta indicios de conformidade. Na cena em que encontra Sophie, sua
vizinha e colega de escola, imita os meninos: coga 0s genitais, num gesto caricato; vai ao seu
encontro e tenta beija-la. Sophie o repudia e diz que ndo beija “menina”. Ludovic tenta
representar seu papel na teatralidade geral, busca agir de forma a integrar-se ao corpo societal,
mas logo desiste e continua vivendo ao sabor de suas fantasias.

Sensivel, timido e condescendente, em nosso imaginario pessoal Ludovic ¢ capaz de fazer
muitas concessoes, pode até conformar-se com muitas coisas, inclusive com aquelas que siao
contrarias as suas convicgoes, mas s6 até certo limite, pois ele possui convic¢oes intimas que
nenhuma circunstancia ¢ forte o suficiente para obriga-lo a transpor.

Ludovic projeta seus sonhos na boneca Pam. Atraido pelo mundo da boneca, cria para si
um mundo onde é uma menina. Berliner, a0 comentar seu filme, afirmou que “as criangas vivem
em um mundo de possibilidades, poético, onde a fronteira entre sonho e realidade nao existe. Ja a
visao adulta é dominada por aparéncias, codigos sociais e ideias sobre o que é e o que nao é
normal” (Berliner, cit. por RIZZO, 1998, p. 58). Nesta rede imaginaria, ¢ possivel observar a

vitalidade historica das criagoes dos sujeitos — isto €, o uso social das representagoes e das ideias.
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Os sonhos que se projetam sobre a estrela cinematografica da moda, sobre o
esportista famoso ou sobre a equipe ganhadora, o mecanismo de patticipacdo
magica que me faz fremir ao sorriso quotidiano da apresentadora de televisio, as
diversas adesdes aos gurus religiosos ou intelectuais, em suma, atribuindo-se a
esse termo seu sentido pleno, a atragdo que a moda exerce, tudo isso leva a criar
um ambiente emocional, cujas vibracGes sdo lidas na superficie das coisas, um
ambiente que encontra sua expressio em uma crescente estetizagdo da existéncia

(MAFFESOLL, 1995, p. 145).

Sair de si

Ludovic sonha bastante. Sonha acordado. Sonha dormindo. Em seus sonhos, em seus
devaneios, consegue penetrar num mundo espiritual incomparavelmente mais rico que sua
condi¢ao profana, onde querem dele o que ele nio pode dar: um comportamento planificado.
Nosso personagem oferece suas brincadeiras, sua danga, sua autenticidade, sua coragem em ser o
que gostaria de ser.

Ludovic adora brincar com sua boneca Pam. Para ele, fantasia e realidade confundem-se
o tempo todo. Vive dangando a cangdo-tema da boneca. Através da imagem televisiva, participa
de maneira magica do mundo da Pam. Os Fabre, no inicio, ndo se preocupam. Hanna, a mae,
acha que, para a idade, o comportamento de seu filho é normal. Ja Pierre parece temer que seu
filho seja homossexual; para complicar mais ainda, Jérome ¢ filho de Albert, seu chefe no
trabalho. Albert vé o relacionamento de Jérome e Ludovic como risco de perder mais um filho.
Pela ameaca que Ludovic representa para o sonho de pureza de Albert, Pierre acaba sendo
despedido de seu novo emprego.

Ao imaginar, Ludovic usa de astucia para lidar com a estrutura¢ao social que atribui a
cada um fungoes precisas que nao devem ser transgredidas. Seus conflitos funcionam como uma
mola propulsora e ativadora do campo de seu imaginario. Ludovic deleita-se em imaginacao pelo
mundo de Pam. Através da imaginacdo, busca sentidos para suportar as imposigdes que sofre de
seu grupo social. Imaginando, exorciza os poderes instituidos no préprio corpo e se lanca na

Tania Maria Rechia Schroeder



criacao de outras possibilidades para sua existéncia. Diante da insipidez da vida, a imaginacao

permite mergulhar em um mundo de imagens exéticas, fazendo-nos suportar nossa morte de
cada dia. Ao deixar fluir nossa imaginacdo, desfrutamos de infinita riqueza interior e
mergulhamos num fluxo ininterrupto e espontaneo de imagens. Ludovic fantasia, cria imagens
subjetivamente, através de seu imaginario prenhe de imagens do mundo. Poderfamos dizer,
entdo, que a fantasia é criada com imagens produzidas subjetivamente e que se diferencia
totalmente de realidade? Se dissermos que sim, estaremos pensando que a fantasia é “pura” e se
contrapoe a realidade. Mas o que ¢ realidade? Tudo ¢ realidade. Hillman (1989, p. 78) pergunta:
“Por que chamar s6 uma fatia da vida de ‘realidade’”

O mundo humano nio é constituido apenas de fatos. . também um mundo imaginario: a
razao, a linguagem logica e conceitual, a ciéncia, a arte, a religido e os sentimentos sio dimensoes
imaginarias. O real é a interpretagdo que os homens dao a realidade através das incessantes trocas
entre as objetivagoes e as subjetivagoes.?

Os simbolos proporcionam a tradutibilidade do real.® Engendram sentidos, limites e
diferencas, permitindo a mediac¢do social e consagrando possiveis interpretagdes do homem e da
cultura. Os simbolos referem-se a sentidos, nao a um objeto sensivel. A construgao simbélica do
imaginario social depende, portanto, do fluxo de comunica¢des que irradiam uma concepgao
simbdlica de mundo.

Impossivel desconectar realidade, fantasia, imaginagdao e representagdoes que se inter-

relacionam permanentemente. Fantasiar, imaginar e sonhar sio atitudes enraizadas na existéncia

° Para Durand (1989, p.29), o trajeto antropolégi@n“incessante troca que existe ao nivel do indeigirentre
as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intesagiijetivas que emanam do meio cdsmico e so€lafa
ele, o imaginario é produzido nesse trajeto de dogda entre o sujeito e o meio sociocultural.

% EmA conquista do present®laffesoli (2001a, p. 65) diz que todos os elemeula vida social sdo formados
em conjunto, integrando o imaginério, o simbolicoludico, a paixdo, que garantem a sobrevivénc& do
individuos, apesar das imposi¢Ges dos poderesittddgs. Seja o individuo ou uma nagdo, uma reddéida
construida com e através de imagens; por issondegu autor, toda a construgdo da realidade é $itabé
tematica do imaginario é a evidéncia de toda emgmcsimbolica evidente nas sociedades complexaessa
cultura é a da complexidade que néo se explicata ga um sé elemento, mas por uma pluralidadesdglie
séo integrados pela via simbdlica.
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humana. Afinal, como conviver com a angustia da passagem do tempo e suas implacaveis

consequéncias? B precisamente para adogar essa anguistia que o imaginario humano ¢ construido

(cf. DURAND, 1998, p. 36).

Sinceridades sucessivas

A ficcio é uma necessidade em nossa vida cotidiana. E interessante observar que, ao contar
uma historia sobre ndés mesmos, perceberemos que a mesma historia terd varias versoes, que vamos
construindo incessantemente. Mentiras? Na medida em que falo de mim para alguém, vou
conhecendo um pouquinho mais de mim mesmo. Ali, na interagdo com o outro, a minha fala volta
— mas, volta modificada. Contamos. Recontamos. Retorcemos nossas histérias indefinidamente.
Assim, vamos elaborando muitas outras edigdes, uma vez que, para definir o individuo no mundo
que o circunda, hd que considerar as multiplas interferéncias que estabelece com tal em torno. No
decorrer da nossa existéncia, construimos varias edi¢cdes de nossa histéria. O eu nio tem, portanto,
uma substancia propria. Com efeito, a existéncia do eu constréi-se nas diversas situages e
experiéncias com que nos deparamos no decorrer de nossa existéncia, modificagoes que afetam a
aparéncia de nosso corpo, nossas representacdes, nossa carreira profissional, nossos relacionamentos
de amizade (e os amorosos também).

Podemos ainda dizer que a narragdo mantém viva a for¢a da imaginagao. Imaginacio que,
por sua vez, mantém a saude do individuo, seu equilibrio e a riqueza de sua for¢a interior. Cada
um que conta, conta ao seu modo, acrescentando aqui e ali alguma coisinha ou tirando o que

acha desinteressante.

Ser fiel a estoria ndo quer necessariamente dizer ndo torcé-la. Significa jamais
esquecer de contar a estoria. Mas nem sempre da mesma maneira, com 0 mesmo
significado: isto é puro fundamentalismo, ficar sempre exatamente com a mesma
versao, palavra por palavra, sem mudar nada. |...] Toda a estéria deve ser recontada,
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com todos os detalhes, todas as imagens, até mesmo o amargo sabor das ervas, e 0s
hotrores patolégicos, com as pequenas modificacbes dependendo de quem as
conta (HILLMAN, 1989, p. 88).

Vivemos varias personas durante a nossa vida. Para Maffesoli, vamos tocando as nossas
vidas com “sinceridades sucessivas”: de manha, professora; a tarde, dona de casa; a noite,
amante... nosso processo de identificagdo é uma sequéncia de sinceridades sucessivas. Quando
Ludovic coloca em agao a persona Pam, ele (re)vive historias, cria outras formas de vida. Este
personagem canta, danga, representa, coloca “personas” em agao; ele (re)vive sua vida e encontra
uma multiplicidade de sentidos.

Procuramos mostrar, neste estudo, que tentar planificar a existéncia por meio de
determinadas decisdes que se tomam nas institui¢oes sociais reforca ainda mais a légica do dever-
ser, no entanto ¢ possivel resistir, de uma forma ou de outra, ao totalitarismo das concepgdes
normativas do mundo.

Os escrapulos morais — sejam de que tipo forem que tentam reprimir o guerer-viver € as
potencialidades criativas — impoem papéis sociais, manipulam e induzem comportamentos e
crengas, colocam rétulos e, freqiientemente, levam a segregagoes e a preconceitos.

Nao esta prefixado o que, algum dia, seremos. Nossa vida se alicer¢a, entretanto, em
artificios que produzem conhecimentos e comportamentos exemplares, conforme uma “memoria
artificial” (ALMEIDA, 1999a, p. 23), a qual também se contagia pela memoria imaginativa que,
por sua vez, recria sentidos continuamente. Deixar-se invadir por esta memoria ¢ uma forma de
renunciar a imposi¢oes instituidas e criar nossas possibilidades de existéncia.

As imagens do filme Minba vida em cor-de-rosa instigam o espectador a pensar que, estando

no mundo, nada ¢é definitivo, e que nossa vida é uma aventura existencial sem comego nem fim.
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