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CANCER E DECADENCIA: NINA E A MORTE DE SI

CANCER AND DECLINE: NINA AND HER OWN DEATH

Kelly dos Santos Moreira'
Rita Félix Fortes’

RESUMO: O presente estudo objetiva analisar de que maneira a personagem Nina, do romance
Crinica da casa assassinada, escrito por Licio Cardoso em 1959 reage perante a doenga e iminente
morte que a acomete. O cancer de Nina relaciona-se com a degradacao familiar que devasta a
familia e a casa Meneses. Para fundamentar esta analise serdo utilizados os postulados de Phillipe
Aries (2003), Rita Felix Fortes (2010) Roberto Damatta (2001) e José Carlos Rodrigues (1993). A
mortte e tudo que a cerca domina todos os momentos desse romance, e, sua aura de mistério e
fascinio envolvem o leitor durante toda a narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: morte; degradacio; cancér

ABSTRACT: This study aims to analyze how the character Nina, by the novel Crinica da casa
assassinada, written by Lucio Cardoso in 1959, react before her disease and death. The cancer of
Nina and the degradation caused by the disease have a relation with the familiar degradation
witch devastate the family and the Meneses house. Phillipe Aries (2003), Rita Felix Fortes (2010)
Roberto Damatta (2001) and José Carlos Rodrigues principles will be used to base this analysis.
The death and all that involves it dominates all the moments of this novel and its mystery and
fascination involves the reader during all the narrative.

KEY-WORDS: death; degradation; cancer.

Introduciao

Neste trabalho sera analisado o comportamento de Nina, face a doenga e inexoravel
morte que a acomete, diferentemente das outras personagens do romance Crinica da casa
assassinada, de Liacio Cardoso, Nina é a tnica que precisa lidar com a morte de si e todas as
dificuldades e consequéncias que algo tao doloroso abarca. Esse romance foi publicado em 1959,
mais de trinta anos ap6s a publicacio do romance A Lug no Sub-Solo. No lapso de tempo entre as
duas publica¢oes, Cardoso trabalhou com outros géneros, como contos, poesia, teatro, mas
evitou o romance, pois sabia que o unico género capaz de responder as questoes ontoldgicas
propostas em A Lug no Sub-Solo seria o romance. Este género ¢ o que melhor representa o sujeito
contemporaneo e suas contradi¢oes, pois nasceu e se desenvolveu juntamente com o surgimento

de uma nova forma de estruturacio da sociedade, advinda do capitalismo, cuja tendéncia é a
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massificagdo do individuo. As personagens criadas por Cardoso sao semelhantes ao que
Goldmann, (1990), baseada nos pressupostos de Lukacs, denomina de heréi demonfaco ou
problematico: seres que nao se encaixam nessa nova forma de estruturacdo social, deixando suas
patologias se sobressairem e os dominarem. A busca desses individuos ¢, sempre, uma busca
frustrada e no caso de a Crinica, todos procuram a felicidade, que para eles se torna algo
impossivel. Em consequéncia desta impossibilidade, eles convivem com o que ha de mais
doloroso na existéncia humana: a rejei¢ao por si mesmos.

Bosi (1996) postula que Licio Cardoso, por abordar temas ontologicos, se encaixa no rol
de escritores de formacio espiritualista — centrados em uma narrativa de cunho intimista — como

Clarice Lispector, Pablo Neruda, Kafka, Walter Benjamim, e tantos outros:

diretamente implantado numa linha de sensibilidade e pensamento que, vindo
dos tragicos gregos, atravessa plenamente, e muitas vezes parece se perder na
densa planicie do sentimento cristio da existéncia, para vir enfim aflorar, talvez
como um gemido de maldicio e protesto, nos mais elevados e intrativeis cumes
da angustia e do desespero de nossos dias (FARIA, 1996, p.659).

Nesse romance a morte permeia todos os momentos da narrativa, além de analisar como
a personagem Nina lida com sua prépria morte, busca-se, também, compreender as atitudes das
demais personagens, a atitude mais distanciada de Valdo, marido de Nina; o desespero de André,
que perde sua mae-amante; a soberba e loucura de Demétrio, cunhado de Ninaj; a inveja de Ana,
sua concunhada e a bondade da governanta Betty, que auxilia a patroa durante sua doenga e
consequente morte. Por meio das atitudes das personagens e da analise do vel6rio de Nina se
pode compreender diversas constantes com relagdo a morte, constantes como o fato da morte
continuar sendo um mistério, cuja plena compreensao extrapolaria os limites humanos e a aura de

fascinio que a cerca. Esses sao os temas em questio no presente artigo.

Nina e a morte

A morte de Nina é o ponto nodal na histéria da familia Meneses, a decomposi¢iao da
personagem representa a decomposi¢ao da casa Meneses e seu fim decreta, também, o fim da
casa e da familia. Objetiva-se, portanto, destacar a atitude de Nina em face a inexorabilidade da

morte enquanto personificacao do ressentimento em relagaio a doenca, ainda mais para uma



429

personagem como ela, vaidosa, sensual e avida de vida. Justamente pela vivacidade de Nina, por
ser uma personagem apegada a vida, ¢ que ela ndo esta preparada para enfrentar a doenca fatal,
sob a qual pairava o estigma da morte. Nina, que em um momento anterior, havia tentado
suicidio, se prende agora, com todas as forgas, a vida, tanto que, seu relacionamento com André ¢
uma busca desesperada por um ultimo alento de vida. O suicidio que tentara cometer foi apenas
uma maneira encontrada por ela de chamar aten¢io, porém, ao se encontrar face a morte, sua

atitude modifica-se, como ela mesma escreve em uma carta enderecada ao seu amigo Coronel:

Nem podia imaginar com que ardor hoje me prendo a vida, eu, que um dia
tentei fugir dela por motivos futeis e que, agora, minuto a minuto, considero

seu valor, e empalideco, e tremo s6 de imaginar que um dia ndo mais estarei
presente a sua claridade (CARDOSO, 1996, p.375).

Sendo assim, a personagem de Licio Cardoso ¢ uma representa¢dao da reagao humana em
geral face a morte que, apesar de inevitavel, nunca é vista como natural, ainda mais em uma
personagem como Nina, que, até entdo, procurara viver intensamente. Portanto, por mais que se

saiba da inevitabilidade da morte, ela nunca ¢ aceita pelo homem, conforme cita Ziegler:

Em certo sentido, 0 homem jamais aceita sua morte. Ela é sempre vista sob o
aspecto negativo. A esperanca intermitente de cura, a esperanca de saber da
descoberta de um novo medicamento que poderd fazer recuar a doenca, a
esperanca de uma operacio, ou de um milagre biolégico, o homem vive essas
esperangas |...] Todo o processo de mortrer é, de certo modo, subentendido por

uma esperan¢a permanente, que assume as mais vatiadas formas (ZIEGLER,
1975, p.268/69).

Além do medo da morte, Nina sente vergonha de sua doencga. Pela vergonha de estar
doente, Nina procura auxilio médico em uma pequena clinica no Rio de Janeiro. Vai até esta
clinica sozinha, pois nao quer, ante a possibilidade de estar com cancer, que isso se torne publico,
e este temor pende mais para a soberba do que para o estoicismo conformista. Seu maior horror
¢ que a doenca fara com que ela definhe, perdendo o que lhe era tdo caro, sua beleza e juventude,

em relagdo a vergonha que Nina sente por estar doente, o Coronel narra que:

Ali, naquela pequena sala mal mobiliada e com adornos de mau gosto, eu ainda
ndo podia compreender que a doenga, para as mulheres que a vida inteira foram
cortejadas, assume o aspecto de uma vergonha intima, de um pecado horrivel
que ¢ necessario esconder (CARDOSO, 1996, p.415).
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Diferentemente de outras personagens, como Valdo e, principalmente, André, que terdo
que lidar com a perda e a saudade de Nina, ela ndo tera que enfrentar a morte de alguém querido,
mas, tera que lidar com a prépria morte, para além da qual — na dimensao material — ha, apenas, o
fim. Ou seja, lidar com a propria morte é encarar o proprio fim e ha o desespero e a saudade
antecipada, nao de outrem, mas da vida. Dessa forma, postula Rodrigues (1993, p. 42) “A morte,
em suma, sera sempre uma transformacao. Todavia, uma imagem nova da morte estd aparecendo
entre n6s “[...] a morte ¢ um desaparecimento”. E justamente esse desaparecimento é o que tanto
assusta todo ser humano, nao saber o que ocorre depois que a vida se esvai. Tanto ¢ assim que as
mais diversas religides tém como base algum tipo de sobrevivéncia do espirito, que transcenda o
fim da matéria e, a morte ¢ sentida como um ritual de passagem, segundo afirma Eliade (2001,
p-160) “o homem das sociedades primitivas esforcou-se por vencer a morte transformando-a em
rito de passagens”.

O homem moderno traz como heranca esse esfor¢o por vencer a morte, religides como o
Cristianismo, por exemplo, possuem, como principal premissa que a morte nao ¢ o fim, mas sim
0 comego para uma nova vida, para a vida eterna, ou seja, ¢ o primado da negacao da morte.
Nesse sentido, sugere Eliade (2001) que a morte ¢ relacionada a um novo nascimento, a pessoa
morre para essa vida e nasce para a eternidade, sendo assim, define Eliade (2001, p.162) que “o
simbolismo do segundo nascimento ou da geragio como acesso a espiritualidade foi retomado e
valorizado pelo judaismo alexandrino e pelo cristianismo”. Porém, mesmo negando a morte,
crendo ser esta um renascimento, o medo de morrer é ontoldgico, ¢ inerente a condi¢ao humana
e, portanto, ¢ natural que Nina sinta esse medo, esse ressentimento perante a morte inevitavel. E
a sua propria morte que a personagem precisa encarar, nesse aspecto, define Ariés (2003, p.63)
“Desde meados da idade Média, o homem ocidental rico, poderoso e letrado reconhece a si
proprio em sua morte — descobriu a morte de si mesmo”.

Nina recusa a morte, visto que, na sociedade ocidental, como afirma Rodrigues (1983) o
sujeito é obrigado a banir a morte e a nega-la. Sobre o terror que os individuos possuem em
relagao a morte, Becker, baseando-se nos estudos do psicanalista Zilboorg (1995, p.30), salienta
que “esse terror é, na verdade, uma expressio do instinto de auto-preservagdo, que funciona
como um constante impulso de manter a vida e dominar os perigos de ameaga a vida”. Nina sabe
que, quando procurar ajuda, nao tera mais como negar a doenga e, dependendo da sua gravidade,

a morte. As informagdes que ela repassa a0 médico confirmam o fato de que Nina finge que esta
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bem, mesmo sabendo que seu estado ¢é grave: “Eu nao sentia nada, nao tinha dor alguma. Ainda
agora nao sinto nada, senao um repuxamento” (CARDOSO, 1996, p.449).

Nina adoece de cancer, apesar de saber da irreversibilidade de sua doenga, ao voltar a
Chacara, quase vinte anos apos sua partida, ela ainda aparenta estar bem de saude, tanto que, em
um ato desesperado, seduz André, como um ultimo sopro de vida. O primeiro encontro entre
eles demonstra que a relagao que se estabeleceria entre André e Nina nao seria uma relagao

comum entre mie e filho, como André narra em seu diario:

Lembrava-me de que, no jardim, rompendo seu aparente alheamento, ela
tomara de subito minha cabeca entre suas maos e dissera: <<Meu filho, meu
filho!>> E apesar de parecer estranho, era como se me dissesse uma palavra de
amor, nao igual as que as maes dizem comumente aos filhos, mas as que as

mulheres dizem ao objeto de sua paixdo (CARDOSO, 1986, p.256).

Dessa forma, se estabelece entre André e Nina, desde o principio, uma relagiao de desejo e
paixdo. A medida que a doenga se agrava, o humor de Nina também se modifica, pois a
personagem percebe que esta doente e que € algo grave, ou seja, a preocupa¢ao com sua saide

afeta seu temperamento, assim narra André:

Na dltima vez em que nos vimos |[...] percebi claramente que ela era movida por
correntes alternadas de entusiasmo e de abatimento. Poder-se-ia dizer que
procurava ser como sempre o fora, mas que independente disto, uma
preocupacio qualquer, intima e poderosa, dominava-lhe o pensamento

(CARDOSO, 1986, p.380).

O cancer de Nina representa, também, o cancer moral que se abate sob a familia
Meneses, sobre a doenca, Besancon define (1996, p. 693) que: “numa certa perspectiva
espiritualista, o cancer ¢ visto como uma puni¢ao, como a san¢ao de um pecado”. O pecado
permeia a narrativa de Luacio Cardoso, para Ana o cancer de Nina é entendido como uma
puni¢io, pois ela culpa a concunhada pela morte do tnico homem que amou, o jardineiro
Alberto, esse seria, para Ana, o maior pecado de Nina, conforme cita Ana em uma de suas

confissoes:

Compreende agora que nio me importa que vocé deite com seu filho |...] Nio,
ndo me importa, juro como nio me importa [...] Mas ndo quero que freqiientem
este quarto, estd ouvindo? Nao quero que seus risos e seus gemidos acordem o
eco de um morto. Entregue-se em todas as camas que encontrar, menos nesta...



432

— insensivelmente minha voz baixou de tom — .. que ainda conserva as
manchas de sangue daquele que vocé assassinou. (CARDOSO, 1986, p.320)

Em contrapartida, Nina assume o pecado como redencdo. E o pecado que a torna
humana, assumi-lo lhe da a integridade que falta em Ana, pois aceitar-se como pecadora ¢, de
certa forma, ter coragem para encontrar resquicios de felicidade, encontrar sua autenticidade,

como explica Nina a Ana:

Nio soube assumir o meu pecado, se pecado ouve. Por isto, quando hoje
André me aperta em seus bracos, eu peco a ele: André, nio renegue, assuma o

seu pecado |[..] nada existe de mais auténtico na sua pessoa do que o pecado
(CARDOSO, 1980, p.3222).

Ao analisar Dias perdidos, Carelli (1986) aborda a questao do pecado de uma maneira que
se encaixa também em Cronica da casa assassinada e que vai ao encontro da fala de Nina, do pecado
como algo auténtico, algo que torna o individuo vivo, o autor (1986, p.631) afirma que: “Estas
criaturas desertadas pela graca se odeiam entre elas sabendo que niao ha senio uma forma de
pecado, a de ndo saber amar. Tudo o mais deriva dai como de uma fonte de sangue”. O maior
pecado das personagens de a Crinica é, também, ndo saber amar, é sempre um amor desmedido,
mesquinho, sadico.

Nina demora a procurar um médico e, quando procura ajuda, a doenga atingiu estagio
irreversivel. A doenca, segundo Rodrigues (1993, p.67), representa uma “categoria intermediaria,
ambiguamente situada entre a condi¢ao de vida e a condi¢ao de morte”. E por ser esta categoria
intermediaria, que certas doengas assustam tanto quanto a morte, pois, nao se sabe o que esperar.
No caso de Nina a espera é certa, a morte é inevitavel. Ao descobrir a real situacio de sua
doenca, Nina se segura com todas as suas forcas a vida, o que faz com que ela demore a procurar
auxilio médico. Nesse sentido, ao analisar a protagonista de “A troca e a tarefa”, de Lygia
Bojunga, Lottermann (2010, p.134) define que: “optar pela vida é optar pela morte”. Tal
afirmagao se aplica também a Nina, que, ao optar pela vida, recusa-se a procurar auxilio desde o
principio de sua doenga, o que pode contribuir com o processo de aceleragio da morte.

No século XIX, o cancer, segundo Aries (2003, p.239), “tomou as caracteristicas
hediondas e assustadoras das antigas representagdes da morte [...] atualmente o cancer é a morte”.
Ou seja, a0 escolher o tipo de doenga que acomete Nina, Lucio Cardoso antecipa a morte da

personagem que, alids, é o primeiro tépico que abre o romance com a conclusao do diario de
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André, o romance se inicia com o jovem se questionando sobre a morte e sua inexorabilidade, os
questionamentos de André e a descricao do beijo de Nina mostram a for¢a do sentimento que

existiu entre eles:

meu Deus, que é a morte? Até quando, longe de mim, ja sob a terra que
agasalhard seus restos mortais, terei de refazer neste mundo o caminho do seu
ensinamento, da sua admiravel licio de amor, encontrando nesta o aveludado
de um beijo — era assim que ela beijava — naquela um modo de sorrir, nesta
outra o tombar de uma mecha rebelde dos cabelos — todas, todas essas
inumeraveis mulheres que cada um encontra ao longo da vida, e que me
auxiliardo a recompor, na dor e na saudade, essa imagem unica que havia
partido para sempre? (CARDOSO, 1996, p.05).

Ao visitar Nina na Chécara, o médico verifica que nao ha mais nada a ser feito e faz uma
descricao detalhada do corpo de Nina se decompondo. A decomposi¢ao, conforme define Aries
(2003, p.506), “é o sinal do fracasso do homem, e neste ponto reside, sem duvida, o sentido do
macabro, que faz desse fracasso um fenémeno novo e original”. Sentir que fracassou também
justifica a vergonha que Nina sente em revelar sua doenca. A descrigao feita pelo médico mostra

ao leitor todo o horror e a angustia pela qual a doente estava passando:

A zona afetada era extensa demais, e qualquer esforco operatdrio tesultava
praticamente indtil. Também nio devia ela se achar com o organismo em muito
boas condi¢des, pois reagia mal, sem nenhuma vitalidade especifica — a pele, nas
costas, ja se esgarcava aqui e ali, mostrando labios entrepartidos como os de um
fruto ja muito maduro. Até onde iria aquilo, ndo o poderia avaliar — mas
literalmente, e para que compreendam bem minha impressdo, ela parecia estar-
se decompondo em vida (CARDOSO, 1996, p.449).

O que se observa em Nina, além do medo da morte, é o terror da decomposi¢ao. Além
de saber que esta definhando, Nina precisa, ainda, lidar com toda a dor provocada por uma
doenga tdo devastadora. Lucio Cardoso nao poupa o leitor de cada detalhe referente a doenga de

Nina, sua dor é intensa e violenta:

Resisti, pois ao seu olhar, abaixei a cabega e continuei a apalpar a espadua nua —
junto ao seio direito, um pouco mais abaixo, dirigindo-me para o centro, até
aquele lugar exato em que se concentrava o nucleo nervoso de sua
sensibilidade. Mas ao tocar af, ela deixou escapar um grito — ndo um gfito
comum de dor — mas algo mais fundo e mais forte, ndo como se meus dedos
tivessem aflorado uma sede de vida, mas o local decisivo onde a morte tivesse
colado seus labios e af impresso seu vulneravel selo de dor (CARDOSO, 19906,
p.444).
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A morte dramatica de Nina remete aos rituais arcaicos em relagdo a agonia dos
moribundos e o clima que se espraia por toda a narrativa do romance ¢ dramatico. De acordo
com Aries (2003, p.53) “mesmo persistindo até o século XIX, a solenidade ritual da morte no
leito tomou, no fim da Idade Média, entre as classes instruidas, um carater dramatico”. Nina
mortre na Chécara, aos cuidados de Beth, pois quando ela viera para a casa dos Meneses ja nao
havia mais nada a ser feito, a nao ser aguardar o tragico final em torno do qual estio centradas
todas as narrativas do romance. Pois, é a partir da doenca terminal de Nina que se organizam
todas as narrativas que posteriormente virdo a tona por um misterioso compilador que quer fazer
justica a injusticada Nina.

Como dltimo recurso, Valdo sai a procura de um médico da cidade, para que este avalie
se ha, ainda, alguma chance de sobrevivéncia para Nina. A personagem Nina ja havia buscado
auxilio médico no Rio de Janeiro, e o farmacéutico de Vila Velha ja havia a consultado na
Chicara, mas, como ultimo recurso, Valdo busca auxilio de outro médico, um terceiro olhar
sobre a doenca da esposa. Porém, ao chegar a Chacara e ver o estado no qual se encontra a
moribunda, o médico afirma que nada se pode fazer a nao ser esperar a morte iminente: “- Mas
niao ha nada a fazer — disse. E respondendo a pergunta que meus olhos formulavam: - Esta
mulher esta agonizando” (CARDOSO, 1996, p.481). Deve-se destacar que, Nina morre no leito’
porque nio ha mais recursos possiveis para salva-la, segundo Ziegler (1975, p.249): “Até um
passado recente, 0 homem enfrentava quase sempre a morte em casa, rodeado pela familia [...]
era raro enviar-se um doente para morrer no hospital”.

O fato de Nina morrer em casa representa, também, o arcaismo da familia Meneses.
Licio Cardoso, ao arquitetar a narrativa em Cronica da casa assassinada, faz da agonia de Nina o
ponto nodal do enredo e, para isso, ele cria um espaco decadente e uma familia arcaica a
“gravitar” em torno de uma personagem que agoniza.

A Chacara representa para Nina uma espécie de prisao, porém, a personagem volta para

morrer em um espago no qual nunca se adaptara, tornando-se novamente o centro gravitacional

3 O termo morte no leito ser utilizado, tendo como referéncia os pressupostos de Aries (2003), que o utiliza para
referir-se ao ritual, que permaneceu até meados do século XIX, de morrer em casa, ao contrario do que acontece na
contemporaneidade, na qual, as pessoas, em sua maioria, passaram a motrer nio mais em casa, mas sim nos
hospitais. Para referir-se 4 morte em casa, o pesquisador utiliza-se da expressio morte no leito, que serd, também,
utilizada no presente trabalho.
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da familia. Os motivos de Nina para voltar a Chacara sio expostos por ela em uma carta
enderecada ao Coronel. Devido a sua doencga, Nina precisaria de conforto, o que niao tinha no
pequeno apartamento no qual morava, mas apesar da prisao que a Chacara representa, este
conforto ela encontraria na casa dos Meneses, como ela mesmo cita na carta: “Ah, estava
impregnada pela Chacara e pelo seu luxo até a medula dos ossos” (CARDOSO, 1986, p.230).
Outra questao apontada por Nina ¢ a necessidade de rever seu filho antes de mortrer, seu destino

era morrer junto aos Meneses, conforme ela cita:

Ah, foi sempre este o mal daqui: fazer-me sentir prisioneira, sozinha e sem
possibilidades [...] E no entanto vim — e no entanto transpus as portas do meu

carcere, porque ha uma forga superior que me impele, e eu vim ao encontro do
meu destino (CARDOSO, 1986, p.237)

Nina sabia que, ao retornar a Chacara, conheceria André e que este nido era seu filho,
portanto, o jovem ¢é a ultima possibilidade de vida para ela, sendo assim, logo ao chegar a
Chacara, Nina seduz o rapaz, pois dele sugaria os ultimos resquicios de vida possiveis para ela.
Nina permanece na Chacara até a morte, morrendo em seu quarto, neste sentido, Licio Cardoso
baseia-se em uma forma de vida na qual os moribundos permaneciam em casa até a morte.
Portanto, a morte de Nina em casa deve-se a contingéncias socioldgicas resgatadas por Lucio
Cardoso, mas também a uma estratégia narrativa em relacdo a composicio deste romance. Ao

analisar o romance Sao Bernardo, de Graciliano Ramos, Vianna (1999) afirma que o quarto é:

lugar reservado, para onde, nas tragédias classicas, as mulheres se retitam para
motrer. Marca do enraizamento espacial da mulher ao mundo privado e signo
de uma vida cujo sentido sé se realiza nas institui¢ées do casamento ¢ da
maternidade, que ligam a existéncia das mulheres a0 mundo dos homens
(VIANNA, 1999, p.41).

Mas, apesar de Nina morrer em casa, os outros moradores se distanciam da moribunda,

pois Nina representa a morte, e desta, se deve manter distancia. Apenas Betty, Ana, o médico, e,
em alguns momentos de desespero, André, se aproximam da moribunda. Para André, Nina
representa o sexo, a paixao proibida e a efemeridade da vida, portanto, justifica-se sua atitude de
desespero face a morte de Nina, pois, por meio de Nina ele se depara com a revelagao do amor,
do desejo, do pecado, da culpa e da morte, todos fundidos em uma sé pessoa. Em seu desespero,
André tenta manter-se proximo de Nina, mas ela o afasta, pois, gragas aos seus ultimos resquicios

de vaidade de mulher sedutora, ela teme que ele testemunhe seu processo de decomposi¢ao. O
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processo de decomposicio feminina assemelha-se com a mulher em sua toalete, conforme

citacao de Maupassant (ap#d DOTTIN-ORSINI, 1996, p.78)

Em um grande quarto em desordem |...] uma criatura alta, seca, despenteada, a
parte debaixo do corpo coberta por uma velha saia de seda amarfanhada que se
colava a seu traseiro magro, escovava diante do espelho os cabelos louros,
curtos e ralos. Seus bracos formavam dois angulos pontudos; e, quando se
virou assustada, vi sob a blusa de tecido ordinario um cemitério de costelas que
falsos seios de algoddo dissimulavam em publico (apud DOTTIN-ORSINI,
1996, p.78).

O processo de decomposicao de Nina ¢ semelhante ao dessa mulher que, ao despir-se,
petde, juntamente com a toalete, sua beleza, ¢ uma boneca enfeitada, que sem suas vestes nada
mais representa que um cemitério de costelas, esse processo decadente ¢ o que Nina evita que
André presencie.

Como dito anteriormente, Ana, Betty e o médico sio as personagens que entram no
quarto e conseguem conviver com a doente, pois, ela comeca a exalar os odores fétidos dos
mottos e esses odores distanciam, ainda mais, Nina dos outros moradores da Chicara, como na

passagem contada por Valdo:

Enquanto ele falava, e aquela palavra esperanca soava em sua boca |[...| eu sentia
chegar até mim, sub-repticio, colando-se as paredes, denso e invisivel, um
cheiro que nio percebera ainda, nio a presenca do que quer que fosse que
corroborasse na existéncia de uma esperanga, mas que se estatelava como um

testemunho nu de toda a fraqueza, ¢ de toda a impossibilidade humana
(CARDOSO, 1996, p.479).

Rodrigues (1983, p.224) cita que nos hospitais “o moribundo é colocado a distancia,
posto na posi¢io de morto”. Embora morra em casa, Nina é colocada a distancia, visto que
ninguém gosta de conviver com a morte, menos ainda com um lento e doloroso processo de
decomposicio.

O processo de decomposicao pelo qual Nina passa, causada pelo cancer, mostra que a
personagem, de bela passa a carniga, Nina demora a motrer, porém, a doen¢a a maltrata tanto
que é como se a moribunda permanecesse em um estado intermediario: ndo estava, ainda, morta,

mas também nao tinha mais a plenitude das fungdes vitais, como cita André, em seu diario:

O corpo permaneceu imével. Mas dele, como um testemunho de que nio se
afastara ainda a dltima manifestacdo de vida, vinha esse alento suado ¢ morno
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[...] emagrecera muito, e os cabelos, de um tom avermelhado de cobre, que eu
sempre vira tio cuidadosamente penteados, desfaziam-se em duas ondas
emaranhadas sobre os ombros. Debrucei-me sobre a cama, tomei-lhe o pulso,
sem que lhe viesse nenhuma reacio. Mas ndo estava morta, era evidente, apenas

mergulhada nessa espécie de sono cuja profundeza tantas vezes se assemelha a
morte (CARDOSO, 1996, p.442/43).

A transformac¢ao que ocorre com o corpo de Nina ¢ muito dolorosa, ela apodrece em
vida, portanto, ainda em vida passa a exalar os odores dos mortos, conforme constata Valdo: “-
Meu Deus — disse — que mau cheiro ¢ este? —Ah — disse o padre, e sua voz era singularmente
doce — o senhor também sente? E num dilacerante tom de resignacio crista: - E ela”
(CARDOSO, 1996, p.479). O cancer de Nina representa o cancer moral sofrido pela familia
Meneses, o processo de putrefacdo pelo qual passa seu corpo representa a metamorfose e
declinio da Chacara Meneses, portanto, a doenga ¢ a materializacio do processo de decadéncia
pelo qual estda passando a familia, conforme cita Ana: “vejo a casa se abalar, tremerem seus
alicerces, ruirem os proprios Meneses” (CARDOSO, 1986, p.475).

Além dos odores fétidos, o processo de putrefagao de Nina faz com que seu corpo libere
uma espécie de liquido, proprio de quem esta apodrecendo e, conforme as personagens citam em
algumas passagens, o processo de putrefacio de Nina coincide com o processo de decomposigao
da casa e de decadéncia economica e moral da familia Meneses, ¢ como se a doenca de Nina
materializasse o cancer moral que se abate sobre os Meneses, é como se a casa “pressentisse” o

que estava acontecendo, nao apenas a casa, mas também as demais personagens, como cita Ana:

Vendo-a [a casa], era impossivel nido reconhecer a importancia do momento:
como que em sua estatica atencio, ela aguardava que a rajada passasse [...| Eu
propria [Ana] porque negar, sentia em mim mesma uma transformagio
(CARDOSO, 1986, p.474)

A metamorfose do corpo de Nina, devido ao cancer, modifica a todas as personagens e a
casa. E, o que mais desperta a sensibilidade do leitor é o fato de Nina estar ciente de que seu
corpo esta apodrecendo, tanto que, em uma conversa com Betty, ela mesma utiliza-se dessa
palavra para referir-se ao que estava ocorrendo consigo: “- Pobrezinha! — murmurou. — Como eu
estivesse mudando a roupa da cama, falou: Acho que estou apodrecendo Betty” (CARDOSO,
1996, p.473). Portanto, a decomposicao de Nina em fungao do cancer é a de todos os membros
da familia, bem como da casa, criando uma atmosfera macabra na qual a putrefagao fisica de

Nina, a decomposi¢ao da casa e a decadéncia ética e moral da familia Meneses formam um todo,
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criando um ambiente sufocante e desesperado. Apenas Demétrio, em sua obsessiva vaidade em
relacao a familia nao se da conta que a casa e os membros da familia, como se formassem um
todo organico, estao em acelerado processo de degradacao. André, jovem demais, percebe,
apenas, o desespero de tamanha perda, acrescida de culpa; Valdo, sempre obnubilado, reluta em
ver. Portanto, o cancer de Nina ¢, literalmente, a doenga fatal e fatidica, tio temida quando uma
maldi¢do. Mas ¢, também, uma representacio simbolica da degradacao econdmica, ética e moral
que se abateu sobre aquelas familia de latifundiarios que nao souberam se ajustar a Republica e,
presas ao passado, a medida que foram decaindo econémica e moralmente, perderam os valores
que sustentam a sociedade.

Um dos momentos que melhor representa essa decadéncia econoémica, ética e moral é o
vilipéndio do cadaver de Nina. Demétrio, em uma tentativa desesperada de apressar a chegada do
Bardo a Chacara, ordena que o cadaver de Nina seja retirado do leito, sem a certeza de que a
cunhada estava realmente morta, atitude que demonstra toda a degradacdo da familia Meneses,

como narra Betty a Valdo:

Ela esta morta, pela primeira vez desde que pisara naquela casa, ela discordara
de uma opinido sua. Talvez ndo, Senhor Demétrio, talvez ainda ndo tenha
exalado o ultimo suspiro [...| Ele fora tispido, sabia muito bem daquelas coisas.
Mas Dona Nina estd morta, e bem morta (CARDOSO, 1986, p.501).

Outra questao importante em relagao a morte de Nina é seu velorio. As pessoas presentes
no vel6rio de Nina ndo foram até a Chacara Meneses por solidariedade, para cumprir o dever de
velar e ajudar a familia a enterrar sua morta. Mas, por nio conhecerem Nina e, dado o
comportamento pedante dos Meneses para com toda a comunidade, vao até o vel6rio muito mais
por curiosidade, para verem a casa da Chacara, do que por qualquer outro sentimento, pois os
Meneses, além de morarem um pouco afastados da cidade, propositalmente, sempre se
colocaram muito acima de toda a comunidade, o isolamento dos Meneses ¢ algo calculado, esse
isolamento desperta a curiosidade das pessoas e, de certa forma, ¢, para os curiosos que foram até
o velério de Nina, agradavel, ver aquela familia na situacio decadente na qual se encontra. A
forma como agem no vel6rio, demonstra que, de fato, nao se preocupam com a moribunda e sua

familia, o velério é apenas mais uma ocasido para reuniao social, conforme cita Valdo:

O calor era muito forte; agitavam-se leques, ventarolas improvisadas,
abanadores [..] de m3os em mios transitavam copos de agua e laranjada,
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refrescadas pelas negras em pogos cavados a sombra dos limoeiros. Pacientes,
alguns limitavam-se a enxugar com um lenco o suor que lhes escorria da testa,
enquanto outros, mais nervosos, iam de um lado para outro queixando-se de
que ja ndo agientavam mais. Todos sabiam que o enterro sé6 seria realizado a

tarde, e no entanto consultavam os relégios, como se a hora estivesse proxima,
ou se este gesto pudesse adianti-la (CARDOSO, 1996, p.536/37).

O que os presentes no velério apresentam ¢ um misto de curiosidade em rela¢do a casa e
aos Meneses, associada ao pretexto do dever penoso de se velar os mortos e prestar solidariedade
a familia. Ou seja, o pesar daqueles curiosos que foram até a Chacara, tendo como motivo o
velério de Nina, e até mesmo as lagrimas, pode-se dizer que sio fenémenos de cunho
sociolégico, pois a sociedade estabelece que o adeus ao morto deve ser algo doloroso,
principalmente, em sociedades como a brasileira, que, segundo Damatta (2000) prioriza os
mortos e nao a morte, vinculando-se as sociedades primitivas. Até mesmo o choro “nao seria
algo espontaneo ou interno: uma emogao que vem incontrolavel e universalmente de dentro,
obrigatoriamente” (DAMATTA, 2000, p.139). No entanto, para Damatta (2000), o choro ou o
luto sao funcdes da ideologia individualista. Portanto, nem todas as atitudes dos presentes no
vel6rio sio espontaneas, mas sao atitudes comuns no que se refere ao adeus aos mortos nas
sociedades ocidentais, que promulgam que esse adeus deve ser algo doloroso, ligado ao
sofrimento. Dessa forma, Mauss (2000, p.325) afirma que nao somente o choro, mas “todos os
tipos de expressdes orais dos sentimentos que siao essencialmente, niao fendmenos
exclusivamente psicolégicos [...] mas fenomenos sociais” Nesse sentido, o choro e o pesar, fazem

parte dos ritos funerarios da sociedade brasileira, destacando-se sobre ritos funerarios que:

para cada sociedade, um complexo ritual, complexo que é um verdadeiro teste
projetivo da vida coletiva [...] tristeza, indiferenca e alegria ndo sdo
necessariamente sentimentos reais [..] mas, antes, comportamentos
convencionais (RODRIGUES, 2003, p. 43).

Ressalta-se que isso nao significa que o luto e a tristeza nao sejam verdadeiramente
sentidos, estes sao sentidos, principalmente, quando ha entre o morto e os que ficaram uma
relagdo muito proxima, porém, nao se pode negar uma série de comportamentos que a sociedade
impoe em relagao ao trato com os mortos. No século XIX acentua-se a intolerancia em relacao a
perda advinda da morte e a consequente separa¢ao entre vivos e mortos. Segundo Arics (2003,
p.67) “a expressao de dor dos sobreviventes é devida a uma intolerancia nova com a separagao

[...] a simples ideia da morte comove”.
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Sendo assim, o pesar dos presentes no velorio, que nao os da familia, nao demonstra uma
tristeza real em relagao a morte de Nina. O tratamento que lhe ¢ dispensado por Ana e Demétrio,
por exemplo, nao ¢ digno de alguém que, em vida, despertou tanto interesse e admiragdo, porém
o tratamento do casal em relagdao a Nina esta de acordo com os sentimentos que sentiam por ela,
vilipendiar o cadaver da cunhada é uma atitude cruel, mas demonstra, também, o desespero de
Demétrio e Ana, ao enrolar a concunhada em um simples lencol, para que seja velada, assumem
uma atitude de desdém para com a moribunda. O vel6rio de Nina, diferentemente do que foi sua
vida, nao apresenta nenhum luxo. A forma como Nina fora exposta para o velério, apenas,
enrolada em um lencol, este descaso, na contramao da tradicao, desvela mais uma vez o 6dio de
Ana, o ressentimento de Demétrio e a omissio de Valdo em relacio a morta. De acordo com a
tradi¢ao, a toalete no morto ¢ um elemento importante nos ritos funerarios e nao cumpri-los

desvela o desrespeito para com a morta, conforme cita Valdo:

La se fora ele [o corpo] ndo muito pesado, ndo muito pesado, mas curvo, aos
trancos pelo corredor — e Betty parecia escutar um protesto se elevar a cada um
daqueles solavancos, imaginando a pobre com os olhos apenas cerrados, onde
rolariam devagar duas grossas lagrimas de cera. Caira sobre a cama, solucando,
e apesar do mau cheiro que embebia os lencdis, ainda conseguia distinguir um
resto de seu perfume predileto, daquele ténue cheiro de violetas que a
acompanhara durante a existéncia inteira (CARDOSO, 1996, p.503).

O veldrio de Nina é o centro de diversos acontecimentos que demonstram a total
decadéncia moral daquela familia, como a curiosidade moérbida que a familia causa em todos os
presentes. A atitude de Dona Angélica, filha do Bardo de Santo Tirso, mulher rica, proprietaria de
iméveis, mostra que Nina, no momento de seu velério, era apenas um pretexto para sua ida a
Chacara, e demonstra, certa falta de respeito pela morta e sua familia, pois logo ap6s Demétrio,
em uma atitude desesperada, tentar se livrar das roupas de Nina, Dona Angélica, observando a
beleza dos vestidos de Nina, vai até Valdo e pede as roupas de Nina em doagao, o que deixa

Valdo perplexo com a atitude da visitante:

Nio sei se sabe, mas temos na cidade um orfanato para meninas |...] Senti-me
estupefato: ousaria ela pedir as roupas [..] — Se ndo fosse transtorno —
continuou ela imperturbavel — gostaria de aproveitar aqueles vestidos para as
pobres o6rfas (CARDOSO, 1996, p.538).
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A atitude de Dona Angélica, primeiramente, desvela um comportamento totalmente
inadequado em um vel6rio, acrescido do comportamento do Bardo — o parametro social de
Demétrio — que porta-se de forma totalmente grotesca. Por meio da figura do Barao, Lucio
Cardoso satiriza a passadista aristocracia rural, pois o Bardo, figura tdo importante para os
Meneses, ¢ caricaturamente representado como um sendo um homem pequeno, gordo e guloso,

conforme narra Valdo:

[...] pequeno, como ja disse, gordo, o embornal atrapalhava-lhe os movimentos,
e ele defendia o objeto como se contivesse algo de muito precioso [...] Al o
bardo |...] retirou o embornal do braco, abtiu-o e, metendo 14 a mao, retirou de
dentro uma comida qualquer [..] E todo ele ja comegava a dessorar essa coisa
acucarada que lhe banhava o rosto, e que lhe emprestava um aspecto tao
repugnante, de presunto untado, como se por todos os poros filtrasse a
esséncia  dos  alimentos que ingeria laboriosa e  constantemente

(CARDOSO,1986, p.539/540)

Quando o velério de Nina se inicia, seu corpo ainda esta quente, nao se tem real certeza
de sua morte, o processo de decomposicao de seu corpo ¢ um dos motivos para que se apressem
os ritos funerarios, porém, o real motivo para o inicio do velério de Nina é a vaidade de
Demétrio, que em busca de um prestigio que ha muito a familia havia perdido, apressa o inicio do
velorio para receber a visita do Bardo. Para satisfazer sua vaidade, o primogenito dos Meneses
nao se certifica da morte da cunhada, mas em um gesto de loucura ordena que seu corpo seja
velado com a possibilidade de Nina ainda estar viva, este ¢ um ato que certifica o leitor da
crueldade de Demétrio, como afirma Fortes (2010, p.315) “a crueldade esta em iniciar o velério
de Nina com seu corpo ainda quente, e talvez pulsando, para satisfazer sua vaidade de,
finalmente, receber a patética visita do Barao”.

Finalizado velério e enterro, o que restam sio lembrangas, porém, como afirma Ziegler
(1975, p. 277) “os mortos continuam a agir para além da morte. Os cadaveres se dissolvem, mas
as obras que eles criaram, as institui¢des que animaram, as ideias que lancaram ao mundo, os
afetos que suscitaram continuam a agir e a fermentar”. Ou seja, a morte de Nina nao significa seu
esquecimento, nem seu apagamento da memoria coletiva, pois, alguém, por alguma razdo nio
revelada, resgatara a historia, com vistas a “limpar” a memoria de Nina, entretanto, seu velorio
decreta o fim da histéria, sendo assim, define Rodrigues (1983, p.80) “a morte verdadeira so6

aparece quando o morto desaparece da memoria coletiva”. Nesse sentido, ao ter sua historia
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resgatada, Nina ¢ uma personagem que nao morreu, ou seja, 0 morto “existe” enquanto sua
memoria se fizer presente.

A histéria de Nina é resgatada por meio dos diversos documentos deixados pelas
personagens — cartas, diarios, confissdes — ou seja, por meio, principalmente, da palavra escrita, ¢
que sua memoria ¢ resgatada, nessa perspectiva, Lottermann (2010, p.131) cita que: “a escrita
permite que as palavras sejam recuperadas em tempos e espagos distintos daquele em que o pai-
autor proferiu a palavra viva”. Ao comentar sobre a Diina Comédia, de Dante, Lottermann (2010,
p-152) define que: “Resgatada [Beatriz] do reino dos mortos — dos esquecidos — pela palavra que
atualiza e renova sempre que um leitor empreender a viagem através dos versos de Dante, Beatriz
alcanca a imortalidade”. Assim como Beatriz, ao ter sua historia resgatada, a lembranca de Nina
nao se esvai da memoria coletiva. Sobre esse assunto Damatta (2000, p.158) postula que “o
morto ¢ sempre o elemento que deixou o cenario abusiva e abruptamente, mas que ainda
mantém um elo potente com os que ficaram”. Nina continuara fazendo parte das lembrangas dos
que permaneceram, estd viva nas narrativas que giram em torno dela, apesar de ja ter morrido ha
tempos, sua historia é resgatada para desvelar a miséria e a decadéncia da arcaica e tradicional

familia mineira.

Consideragoes Finais

O cancer de Nina assola nas personagens de A ¢inica o imemorial medo humano face a
morte. Mas, ¢, principalmente, através do comportamento de Nina no periodo terminal que este
pesado tema ¢é desvelado, pois ela tem a assustadora tarefa de lidar com a prépria morte sendo,
ainda, jovem, vaidosa e avida de vida. Por meio do cancer de Nina, todas as demais personagens
sao atingidas pela aura de fascinio, terror e morte que paira na Chacara Meneses.

A morte é um dos temas principais desta obra de Lucio Cardoso. Esse tema é, como

afirma Lottermann (2010), inspiragao para varias das obras humanas, segundo a autora:

Se, por um lado, a morte pode provocar um terror paralisante, por outro, ¢
inspiragdo para varias obras humanas, desde a ciéncia com seus inimeros meios
para adia-la — seja a medicina, seja no ramo dos cosméticos e da moda — até a
arte com sua tendéncia para acentuar a reflexio sobre o tema, pondo em
questio o que a sociedade tenta escamotear (LOTTERMANN, 2010, p.15).
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Assim sendo, Lucio Cardoso coloca em questao um tema que a sociedade se esfor¢a para
escamotear: a morte e, por meio das reagdes desesperadas, cruéis ou distanciadas das personagens
em relagio a morte de Nina pode-se observar inimeras rea¢Oes associadas ao tema. Lucio
Cardoso utiliza a morte de Nina como mote para discutir a degradagao humana e como lidar com
a propria morte ¢ um processo extremamente doloroso, Nina sabe de sua iminente morte e lhe
resta, apenas, aguarda-la.

Trabalhar com o tema morte é, a0 mesmo tempo, trabalhar com a vida, pois, segundo
Mroginski (2009, p.21) “as produgdes culturais suscitadas pela morte, com seus ritos e funerais,
registradas em trabalhos e pesquisas de varios autores, nos revelam que ha uma estreita relacio
entre o mundo dos vivos e o dos mortos”. Ao trabalhar com a morte, Cardoso aborda o que ha
de mais intimo e mais misterioso na existéncia humana. Dessa forma, a morte de Nina é a morte
da familia e, consequentemente, a morte da casa, a familia em ruinas concretiza a queda de uma

casa também em ruinas.
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