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A TRANSPOSICAO DO INTERDITO: O QUESTIONAMENTO DA
TRADICAO EM LAVOURA ARCAICA

THE TRANSPOSITION OF THE INTERDICT: THE QUESTIONING
OF THE TRADITION IN LAVOURA ARCAICA

Charlott Eloize Leviski *

RESUMO: Este artigo visa examinar a questdo da familia patriarcal e tradicional em
Lavoura arcaica, autoria de Raduan Nassar. O questionamento da ordem patriarcal,
tradicional e religiosa se realiza a partir do filho André, que tem uma visao diferenciada do
pai e almeja a liberdade de expressao. O ciclo de austeridade da familia é caracterizado pelo
trabalho na lavoura, pelos sermdes do pai e pela rigidez religiosa. Os tinicos momentos de
alivio da rotina sdao as festa no bosque, nas quais demais familias rurais se reinem em
celebragdes regadas a vinho, musica e danca. Para André esses instantes de liberdade nao
sao suficientes e uma vez que esse ciclo de tradicdo é rompido torna-se impossivel retomar
a ordem anterior, sendo que a familia é totalmente (re) transformada.
PALAVRAS-CHAVE: tradicio, religiosidade, embate, ordem patriarcal.

ABSTRACT: This article aims to examine the question of traditional and patriarchal
tamily in Lavoura arcaica, by Raduan Nassar. The questioning of the patriarchal order,
traditional and religious begins from the son, André, which has a different vision of his
father and wants to aspire to freedom of expression. The austerity of the family cycle is
characterized by work in the plantation, by father's sermons and religious rigidity. The only
moments of relief from routine are the parties in the woods, in which other rural families
get together in celebrations watered with wine, music and dance. For Andre these moments
of freedom are not sufficient and once this cycle of tradition is broken becomes impossible
to return the previous order, being that the family is completely (re) transformed.
KEYWORDS: tradition, religiosity, confrontation, patriarchal order.

Lavoura arcaica retrata uma familia imigrante de origem sirio-libanesa e arabe, de
ordem religiosa crista. Convivem em uma fazenda apenas pais e filhos, sem mencao de

parentes e criados habitando a mesma casa como num grupo rural. A obra foi publicada

I Mestre em Letras, concentracio em Estudos Literdrios, UFPR; chatlott] 8(@hotmail.com


mailto:charlott18@hotmail.com

173

TRAVESSILIAS ErH_Xx1l1
ISSIN 1 952 5935

rewistartrawvwess

em 1975, entretanto Raduan Nassar nio faz referéncias temporais. André Luiz Rodrigues
(2006) menciona que é possivel localizar a familia de imigrantes no interior de Sao Paulo,
na segunda metade do século XX, numa zona rural de pequenas propriedades familiares,
préoximas da zona urbana. Ele afirma que a base para isso estd nos “indmeros indicios”
como, a descricao da fazenda, do quarto de pensao no qual André passa a morar, do
caminho que levava André aos prostibulos e por causa da linguagem coloquial utilizada
pelo narrador (RODRIGUES, 20006, p. 164).

Outro fator que intensifica a ambientacao do enredo em Sao Paulo, ¢ que essa
regiao foi o ber¢o da maior concentracao de familias imigrantes de origem sirio-libaneses e
arabes. Pode parecer um tanto quanto inusitado uma familia libanesa pertencer a religiao
cristd, entretanto conforme relatos historicos, os discipulos de Sao Marun, um monge que
habitou montanhas do Libano por volta do século IV, deram origem aos libaneses
maronitas, sendo que também havia minorias mul¢umanas de origem cristd. Ligados a
Igreja Catolica Apostolica Romana, os cristaos maronitas migraram para o Brasil depois de
uma visita de Dom Pedro II em 1876, que ofereceu a hospitalidade brasileira. Oprimidos
em sua terra natal, muitos deles embarcaram para o Brasil, aportando em diversas regides
do territério nacional, em especial no estado de Sio Paulo (JULIO e PROENCA, 2006)>
Sendo assim, esta poderia ser uma explica¢do plausivel para a existéncia de uma familia
com caracteristicas sirio-libanesas no territério nacional.

Em Lavoura arcaica o pai rege a familia seguindo um ciclo vicioso, baseado na
tradicado. Além de contar com aspectos de uma estrutura nuclear e patriarcal, pode-se
afirmar que a familia de Lavoura arcaica, do ponto de vista cultural, é oriunda das sociedades
denominadas “frias”. Esse termo, cunhado por Lévi- Strauss (1970), faz referéncia as
organizagdes sociais primitivas que se orientavam pelo modo mitico de pensar. Em tais
sociedades nao ha interferéncia externa, uma vez que todos vivem dentro de padrdes que
acreditam ser necessarios para a manuten¢ao da tradi¢ao e dos costumes, ou seja, é um tipo

de sociedade que cria suas proprias normas e regras.

2 Artigo disponivel em: http:/ /www.igrejamaronita.org.br. Acesso em 2/11/2008.
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Os sermodes do pal sao uma fusio de ecos biblicos, transmitidos e seguidos de
geragdo apos geracao, mesclados de interpretacdes de seu préprio entendimento. Ele

apenas reproduz as regras e normas, num ciclo estabelecido pelo avo:

E na memoéria do avé que dormem nossas raizes, no ancido que se
alimentava de agua e sal para nos prover de um verbo limpo, no ancio
cujo anseio mineral do pensamento nao se perturbava nunca com as

convulsdes da natureza; nenhum entre nés ha de apagar da memoria a
formosa senilidade dos seus tragos. (NASSAR, 2003, p. 60)

Ao assumir a postura de um lider religioso, ele ¢ descrito, varias vezes, como
“majestade rustica” (NASSAR, 2003, p. 62). Segundo ele, o ciclo da familia era: “a terra, o
trigo, o pao, a mesa, a familia; existia neste ciclo o amor, trabalho, tempo” (NASSAR, 2003,
p. 183). O ritual de austeridade deveria ser seguido diariamente, tudo devia ser realizado
dentro da fazenda, até mesmo o pao. Da cabeceira da mesa, o pai, em Lavoura arcaica,
instrufa os membros da familia reiterando que eles deveriam se precaver contra as paixoes,

pois esse ¢ “o mundo do desequilibrio”. Ele insistia que somente por meio do

recolhimento é que escapamos ao petigo das paixGes, mas ninguém no
seu entendimento ha de achar que devamos sempre cruzar os bracos,
pois em terras ociosas é que viceja a erva daninha: ninguém em nossa
casa hd de cruzar os bracos quando existe a terra para lavrar. (NASSAR,
2003, p. 58)

A ociosidade era um perigo para os familiares, de acordo com o pai. Se todos
estivessem sempre trabalhando em prol da familia, estariam protegidos dos males da carne.
Acima de tudo, a paciéncia era a virtude suprema que ja vinha sendo cultivada pelas
geragdes anteriores e, logicamente, também pelo avo. Para aqueles que tém a paciéncia de
esperar, o tempo é o melhor remédio (NASSAR, 2003, p. 58). A familia, segundo o pai, era
o lugar onde seus membros sempre encontrariam apoio, nunca alguém haveria de fechar-se

em punho contra o irmao acometido:
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O olfato de cada um sera para respirar, deste irmao, seu cheiro virulento,
e a brandura do cora¢io de cada um, para ungir sua ferida, e os labios
para beijar ternamente seus cabelos transtornados, que o amor na familia
¢ a suprema forma de paciéncia; o pai e a mae, os pais e os filhos, o
irmio e a irma: na unido da familia estd o acabamento dos nossos

principios. (NASSAR, 2003, p. 1)

A descricio acima presume que quando algum membro da familia estivesse
necessitando de ajuda, os outros deveriam fazer o possivel em prol do enfermo. Do ponto
de vista do patriarca, a familia era o espago que bastava para que as necessidades fisicas e
emocionais fossem saciadas. Entretanto o excesso dele em promover o isolamento dessa
familia torna-se prejudicial para o desenvolvimento pessoal e interpessoal dos familiares.
Nao ha descrigdes sobre trocas de carinho ou intimidade entre o casal. Apesar de toda a
familia reunir-se ao redor da mesa, no momento das refei¢oes, nao ha dialogo entre os pais
e filhos, apenas o pai discursa sobre os preceitos religiosos e tradicbes que devem ser
seguidos. André relembra esses momentos: “nossos rostos adolescentes em volta daquela
mesa: 0 pai a cabeceira, o relégio de parede as suas costas, cada palavra sua ponderada pelo
péndulo” (NASSAR, 2003, p. 53). O que acontecia na mesa nao era uma troca de palavras,
mas um mondlogo do pai.

O pai tinha uma obsessio: a familia deveria manter-se unida a partir dos
paradigmas biblicos e preceitos pessoais. Desse modo, torna-se clara a critica literaria a
alienagdo religiosa do pai, que chegou ao ponto de delimitar aquele circulo familiar como
sendo o local em que seus membros encontrariam tudo o que necessitassem. A unido
deveria ser mantida a todo custo. Os fundamentos impostos pelo patriarca nao poderiam
ser questionados nunca, assim como “o gado sempre vai ao po¢o” (NASSAR, 2003, p. 62).
A imposi¢ao da unido de forma suprema entre “o pai e a mae, os pais e os filhos, o irmao e
a irma” (2003, p. 61) é justamente a desencadeadora do drama vivido na familia de Lavoura
arcaica. O excesso do pai, a0 promover o isolamento quase total do mundo e a aproximagao
incondicional entre os membros da familia, pode ser considerado o elemento
desencadeador das relacGes incestuosas entre mae e filho e entre irmaos. Apesar de nao ser

descrito claramente o incesto entre André e a mie, existe um sentimento, inclusive
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expresso nas manifestagdes de carinho, de que a aproximagao entre eles nao seja apenas
maternal.

A disposicdo na mesa definia as duas ordens existentes na familia. As duas
cabeceiras da mesa eram os lugares do pai e do avod, sendo que o lado do avo permaneceu
vaziou apds sua morte. A direita do pal sentavam-se os filhos mais velhos: Pedro, Rosa,
Zuleika e Hilda, respectivamente. A esquerda ficavam a mie e os filhos mais jovens: André,
Ana e Lula. “O galho da direita era um desenvolvimento espontaneo do tronco, ja o da
esquerda trazia o estigma de uma cicatriz, como se a mae fosse uma anomalia” (NASSAR,
2003, p. 156). Percebe-se que a familia esta dividida entre as polaridades
feminino//masculino, retratados, no romance, pela mie e pelo pai, respectivamente. Os
valores masculinos, representados pelo trabalho, religiosidade, austeridade e os valores
femininos, representados pelo afeto, emocao, liberdade, ao invés de se complementarem
objetivando o bem-estar da familia e o subseqiiente equilibrio de todos os seus membros,
estdo em desarmonia. O resultado ¢é tragico para todos. A partir dos lugares tomados na
mesa, pode-se afirmar que os irmaos mais velhos apoiavam o ciclo da familia imposto pelo
pai, sendo que Pedro, o primogénito, serd o proximo a sucedé-lo. Porém, os filhos mais
jovens apo6iam o lado da mae e anseiam pela libertacdo do sistema patriarcal que é imposto.
Nesse sentido, a divisdo da familia entre direita e esquerda tem um sentido ideoldgico que
vai além da disposi¢ao na mesa.

Os termos antitéticos direita e esquerda, que tiveram seus resquicios na Revolugao
Francesa, tornam-se uma metafora espacial usada para designar o contraste entre ideologias
e movimentos em que se dividiu por um bom tempo o universo do pensamento e agoes
politicas (BOBBIO, 1995, p. 31). Além do campo politico essa contraposi¢ao de ideais
representa um modo de pensar em outros campos de saber. Na linguagem religiosa a dfade
fica assim estabelecida: a direita representa o Bem e a esquerda o Mal (BOBBIO, 1995, p.
76). O lado divino é representado pela direita enquanto o demonfaco pela esquerda. A
partir desse pressuposto ¢ atribuida uma conotagao negativa a esquerda, enquanto a direita
seria um lugar de prestigio ou destaque. Na linguagem politica a diferenciagio entre os
termos direita e esquerda nao assume o aspecto negativo que é evidenciado pela linguagem

religiosa.
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A diade direita e esquerda pode indicar um contraste nao s6 de ideias, mas
também de interesses e valoracGes a respeito da dire¢do a ser seguida pela sociedade,
contrastes esses que perduram, mas que ao longo do tempo sofrem mudancas conforme as
ideologias vigentes. Por essa razao, o autor Norberto Bobbio (1995, p. 33) também
cotrobora que com o passar do tempo, o uso do termo esquerda/ direita tornou-se
anacronico e inadequado. No universo politico cada vez mais complexo das grandes
sociedades democraticas prefere-se o uso de outros vocabulos que nao tornem tao nitidas e
estanques a separagdo das partes contrapostas. Outras interpretagdes para a diade
surgiriam, entre elas: ‘liberdade e autoridade’, ‘tradicdo e emancipacao’, ‘desigualdade e
igualitaria’ (BOBBIO, 1995, p. 81).

No romance de Raduan Nassar, esquerda e direita representavam
respectivamente, tradicio e liberdade, valores masculinos e femininos, autoridade e
emog¢ao. Ao mesmo tempo em que o pai (representante da ordem patriarcal, dos valores
masculinos e da direita) queria impor suas proprias regras, André, o filho do galho
anomalo, (representando os valores femininos, da ordem materna e da esquerda) almejava a
liberdade de ser o profeta de sua propria histéria. André assevera que quando era crianga, a
claridade da casa velha ainda nao era algo perturbador. Para o pai, seus ensinamentos é que
deveriam determinar os passos e acoes da familia, era a luz para guia-los. A medida que o
menino André foi crescendo essa ‘claridade’ passou a perturba-lo, tornando-o “estranho e
mudo” (NASSAR, 2003, p. 29). Enquanto crian¢a os ensinamentos e regras do pai nao lhe
eram incomodos, no entanto, com o passar dos anos e, principalmente, na fase da
adolescéncia, quando o ser se descobre social, essa postura modifica-se e ele tenta criar seu
proprio mundo baseado na liberdade individual. Este era um mundo do qual o pai nao
tinha capacidade de compreender e oferecer ao filho, uma vez que para ele a tradicao e os

ensinamentos do avo deveriam prevalecer.

As experiéncias de liberdade interior sio derivativas no sentido de que
pressupoem sempre uma retirada do mundo onde a liberdade foi negada
para uma interioridade na qual ninguém mais tem acesso. O espago
interior onde o eu se abriga do mundo nio deve ser confundido com o
coragdo ou a mente, ambos o0s quais existem e funcionam somente em
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inter-relagio com o mundo. Nem o coragio nem a mente, mas a
interioridade, como regido de absoluta liberdade dentro do proéprio eu,
foi descoberta na Antiguidade tardia por aqueles que ndo possuifam um
lugar préprio no mundo e que careciam, portanto, de uma condicio
mundana que, desde a Antiguidade primitiva até quase a metade do
século XIX, foi unanimemente considerada como sendo um pré-
requisito para a liberdade. (ARENDT, 2007, p. 192)

Desse modo, temos de um lado a tradigao imposta pela ordem paterna e de outro
a ansia pela liberdade individual de André. Ideologias nunca deixardo de existir e sempre
serao transformadas e substituidas. Em Lavoura arcaica os valores contrapostos entre pai e
filho sio uma metafora da estrutura social. Conforme Hannah Arendt, a tradicio do
pensamento politico remonta aos ensinamentos de Platio e Aristételes, em especial, na

obra intitulada .4 Repriblica:

Nossa tradicdo de pensamento politico comegou quando Platdo
descobriu que, de alguma forma, ¢é inerente a experiéncia filosofica
repelir o mundo ordinario dos negécios humanos; ela terminou quando
nada restou dessa experiéncia sendo a oposicao entre pensar e agir, que,
privando o pensamento da realidade e a agdo de sentido, torna a ambos
sem significado. (2007, p. 52)

A consciéncia de tradi¢do como forma normativa da civilizagdo europeia originou-
se com os romanos que adotaram o “pensamento e a cultura da Grécia classica como sua
propria tradigao espiritual” (ARENDT, 2007, p. 52). Na Revolugao Francesa e Industrial
questionou-se o embate “entre o pensamento politico classico e as modernas condi¢oes
politicas”, uma vez que o trabalho, “tradicionalmente a mais desprezada de todas as
atividades humanas,” foi elevado “ao grau maximo de produtividade” e reafirmado “o ideal
de liberdade sob condi¢oes inauditas de igualdade universal.” (2007, p. 59). Entretanto, o
fim de uma tradi¢io nao significa necessariamente que os conceitos tradicionais tenham
perdido seu poder sobre as mentes dos homens. Ocorre justamente o contrario, “as vezes
parece que esse poder das nogoes e categorias cedicas e puidas”, ou antigas, estagnadas e
desgastadas, “torna-se mais tiranico a medida que a tradicao perde sua forga viva e se

distancia a memoria de seu inicio”. Além disso, Arendt (2002, p. 53) assevera que a tradi¢ao
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“pode mesmo revelar toda sua forga coerciva somente depois de vindo seu fim, quando os
homens nem mesmo se rebelam mais contra ela.”

No mundo moderno, com o enfraquecimento da tradicdo talvez se afirme
erroneamente que isto acarretaria numa perda do passado. Entretanto, tradicao e passado
distinguem-se um do outro. A ruina da tradi¢ao provocou a perda do fio condutor que nos
“guiou com seguranca através dos vastos dominios do passado”, mas foi também a cadeia
que estimulou as sucessivas geracoes a um aspecto predeterminado do passado: “Poderia
ocorrer que somente agora o passado se abrisse a nés com inesperada novidade e nos
dissesse coisas que ninguém teve ainda ouvidos para ouvir.” (ARENDT, 2007, p. 130). Ao
mesmo tempo, sem uma tradi¢ao firmemente ancorada, a dimensao do passado pode ser
posta em perigo.

Estamos ameacados de esquecimento, e um tal olvido — pondo
inteiramente de parte os conteudos que se podetiam perder — significaria
que, humanamente falando, nos terfamos privado de uma dimensio, a
dimensdo de profundidade na existéncia humana. Pois meméria e

profundidade ndo podem ser alcancadas pelo homem a nio ser através
da recordagio. (ARENDT, 2007, p. 131)

N3ao s6 as ordens politicas como as culturais, artisticas, familiares, religiosas estdo
sempre em rotatividade, uma vez que existe uma necessidade de renovagio constante. A
mudanga é imprescindivel, pois as aspiragdes, conceitos, visdes de mundo fazem parte de
um movimento ciclico. Em Lavoura arcaica pai e filho entram em conflito porque vivem no
embate entre a ordem tradicional, que o pai queria a todo custo manter, e a ordem de
André, que ansiava pela renovagao das regras impostas pela tradigdo. Ainda pode-se
acrescentar que o filho evidencia um “estagio anterior ao homem”, um estado natural e
legitimo, enquanto o pai é o “produto das relagbes civilizadas construidas” ao longo do
tempo. Assim, torna-se evidente a tensdo entre o Maktub® e o livre atbitrio-cristio
(KLLASSEN, 2002, p. 92). Dentro desse contexto, pode ser visualizado no esquema a seguir
o conflito entre os membros do galho direito e do galho esquerdo em Lavoura arcaica, sendo

que o pai e mie encabecam os lados opostos:

3 A expressiao “Maktub” significa “esta escrito”.
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PAI
GALHO DA DIREITA GALHO DA ESQUERDA

FILHOS MATS VELHOS FILHOS MAIS MOCOS
PEDRO ANDRE

VELHO NOVO

RAZAO EMOCAO//SENTIMENTOS
RELIGIOSIDADE (Biblia) NOVA COSMOVISAO
CONTINUIDADE//PERMANENCIA RENOVACAO//MUDANCA

VALORES MASCULINOS VALORES FEMININOS

Pedro, o primogénito, que representa a ordem do pai, tem a missao de resgatar o
filho desgarrado. Desta maneira, ao dar continuidade ao ciclo imposto pelo pai, ele assume
de forma tdo absorvente o discurso do pai que André chega a vé-lo nas atitudes de Pedro.

Mas assim que esbocei entornar mais vinho foi 2 mdo de meu pai que eu
vi levantar-se no seu gesto “eu nio bebo mais” ele disse grave, resoluto,
estranhamente mudado, “e nem vocé deve beber mais, nio vem deste
vinho a sabedoria das li¢des do pai” ele disse com um subito traco de
célera no cenho, desistindo na certa de quebrar com seu afeto o meu
siléncio, e deixando claro que eu passaria dali pra frente por uma aspera
descompostura, “ndo é o espirito deste vinho que vai reparar tanto
estrago em nossa casa’ ele continuou cortante, “guarde esta garrafa,
previna-se contra o deboche, estamos falando de familia” ele ainda disse

impiedoso (NASSAR, 2003, p. 41)

Como perpetuador dos ensinamentos do pai, Pedro, a pedra fundamental, tenta
convencer o irmao a voltar. Segundo ele, a desunido da familia comecou logo apds a saida
de André. Todos na casa sofreram: a mae envelheceu, o pai se fechou mais ainda, porém o
pesar maior era de Ana. André ouve o discurso de Pedro até seu limite, entdo explode num

jorro verborragico expondo sua opiniao sobre a desunido da familia:
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a nossa desunido comegou muito mais cedo do que vocé pensa, foi no
tempo em que a fé me crescia virulenta na infincia e em que eu era mais
fervoroso que qualquer outro em casa eu poderia dizer com seguranca,

mas ndo era a hora de especular sobre os servicos obscuros da fé,
levantar suas partes devassas... (INASSAR, 2003, p. 26)

A saida de André representa de uma maneira definitiva a transposicao dos limites
impostos pelo pai — a transposi¢ao geografica representa a transposicao dos ensinamentos
baseados na tradicao. Os ensinamentos biblicos, impostos pelo pai, sufocavam André. Na
conversa com Pedro, apds jorrar tudo o que estava encarcerado dentro si, em aflicao e
angustia, André confessa ao irmao que a paixao por Ana foi o motivo principal por ter
abandonado a fazenda. A fala ausente de pontuagio® proferida por André serve como
indicio da explosao dos sentimentos através da linguagem, que se torna um reflexo do
estado emocional. Ao mesmo tempo ocorre o questionamento dos limites de convivéncia
impostos pela familia e a implosao do tabu.

O fato do livro se dividir em duas partes, a partida e o retorno, bem como a
numera¢io continua dos capitulos, poderia indicar a sucessao ininterrupta do tempo e a
implausibilidade de um recomego perfeito (PERRONE-MOISES, 1996, p. 62). No
capitulo do didlogo entre pai e filho, ou da tentativa de didlogo, pois nao ha entendimento
entre eles, vale destacar duas parabolas que permeiam a narrativa: a do filho prédigo e a do
semeador. Ao contrario do filho prédigo que retorna com intuito de recomecar a vida,
como renascido e pede para que o pai lhe aceite, André ¢é o filho prédigo ‘as avessas’. Ele
nao saiu de casa porque se sentia culpado devido ao ato incestuoso, “sua existéncia clamava
por um relacionamento que transcendesse a esfera espiritual, ele tinha o desejo da
corporeidade”; com a negativa de Ana, ele se afasta da casa paterna, “expulsa a si mesmo
de seu parafso, de seu lugar de delicias, ninguém lhe impde que saia das cercanias da

fazenda, mas precisa sair” (KLASSEN, 2002, p. 87). O retorno de André, ao invés de ser

4 Enquanto conversa com o irmdo, no quarto da pensio, André consegue se distanciar da ordem paterna.
Esse distanciamento pode ser percebido pela sua narrativa livre de travessdes, pontos finais ¢ de uma
organizagdo pré-estabelecida. No final de seu relato, ele chega a exaustdo. Pedro também fica totalmente
transtornado, recorrendo ao vinho. A mesma mio que, anteriormente, preveniu André para nio beber,
agora procura a bebida para enfrentar a realidade.
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marcado pela felicidade e renovagao da familia, serd exatamente o passaporte para a
desestruturagdo da mesma. Nao ha possibilidade de um recomego na histéria, pois a
relagdo incestuosa entre os irmaos rompeu com algo para sempre, “a tradicdo fora
quebrada, quando o amor fraternal foi substituido pela paixao” (KOBS, 2007, p. 166). Mas
afinal, quem ou o que impde a fronteira entre amor fraternal e amor no sentido de paixao?
Estes valores nao sao adquiridos socialmente? O pai impSe o amor e a uniao como base do
individuo dentro da familia, entretanto, ele nao estabelece nenhum parametro divisor entre
os diferentes tipos de amor. Assim, cada um descobre sua propria maneira de amar dentro
dessa familia.

Em Lavonra arcaica, durante a longa conversa que André tem com o pai no seu
retorno, pode-se observar o uso de discurso direto com travessdes e pontos finais,
indicando que a mudanga do ambiente interfere nas emoc¢oes de André. De volta a fazenda,
o lugar onde as regras e preceitos do pai preponderam, o préprio discurso denuncia a
mudanga, pois o didlogo assume um tom tradicional e austero. O pai recebe o filho com
alegria, diz-se aberto ao dialogo, porém ¢ o mesmo pai dos sermdes, sentado a cabeceira da
mesa. Conforme mencionado por Rodrigues (2006, p. 120), esse capitulo é iniciado por
uma linha pontilhada e “que tanto pode indicar que estamos diante de um fragmento de
um didlogo ja iniciado, como a continuagio de um didlogo que vem se repetindo
indefinidamente”. Esse detalhe pode ser um indicio de que pai e filho nunca chegario a um
consenso.

O protagonista poe em debate a precariedade do ambiente familiar, sendo que o
amor, no sentido que o pal emprega, nao tem a grandeza de unir, mas tem o poder de gerar
a desuniao e o pecado, que ele tanto rebatia. André revela para o pai que é na familia que

suas duvidas e inquietagdes estio enraizadas:

O amor que aprendemos aqui, pai, sé muito tarde fui descobrir que ele
ndo sabe o que quer; essa indecisio fez dele um valor ambiguo, nio
passando hoje de pedra de tropego; ao contrario do que se supde, o
amor também desune; e ndo seria nenhum disparate eu concluir que o
amor na famflia ndo pode ter a grandeza que se imagina. (NASSAR,
2003, p. 167-168)
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O pai nio é capaz de compreender o real motivo de o filho ter abandonado a
casa paterna, pois a seu ver, todas as necessidades eram supridas na familia: havia “um teto,
uma cama arrumada, roupa limpa e passada, a mesa e o alimento, protecao e muito afeto.”
(NASSAR, 2003, p. 160). O entendimento do pai nao vai além do sentido literal. André
ansiava por algo que nio lhe era estendido em casa, ele dizia que queria seu “lugar na mesa
da familia” (2003, p. 160), estava em busca de um pao que nao lhe era oferecido na mesa

do pai. Todavia

a unido que o pai oferece é pura abstracio, como o alimento que o
ancido fingia oferecer ao faminto. A unido que André deseja é real e
concreta; embora também possa ser espititual, ela é acima de tudo fisica.
Nio a podendo ter, ele prefere a sua individualidade fragmentada a uma
unido falsa e apenas aparente. (RODRIGUES, 2000, p. 118)

Talvez André almejasse um espago para expor seus ideals, sentimentos
motivagoes mais profundas, sem que precisasse se adequar as regras e tradi¢es vigentes. O
retorno de André nao se deu com a intencao de fazer parte da unidade maior, a da familia,
antes, era a de se re-unir com a irma, onde quer que ela esteja. Ao abordar sobre o mesmo
tema, Katia Klassen (2002, p. 91) em Uw estudo sobre o espago em Lavoura arcaica, assevera que
o protagonista do romance desejava seu espago na familia por acoplar-se com “a existéncia
de Ana, como se pudesse concretizar nela o amor familiar, ou como se Ana fosse a Gnica
possibilidade de compreender o tdo pregado amor na familia.” Para André, a unidade e a
pratica do amor em familia, estaria, de forma mais intensa, na busca do “concurso literal do
corpo familiar” (KLLASSEN, 2002, p. 91), ou seja, no corpo de Ana, na unido fisica e
espiritual com a irma.

Niao havendo entendimento entre pai e filho, o tensionamento de seus discursos
se da até o limite da exaustdo. André confronta-se com a opinido do pai de que os

fundamentos da familia nunca devem ser questionados:

- Vocé esta perturbado, meu filho.
- Nio, pai, eu nio estou perturbado.
- De quem vocé esta falando?
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- De ninguém em particular; eu s6 estava pensando nos desenganos sem
remédio, nos que gritam de ardéncia, sede e soliddo, nos que sio
supérfluos nos seus gemidos; era s6 neles que eu pensava.

- Quero te entender, meu filho, mas ja ndo entendo nada. (NASSAR,
2003, p. 165)

O pai rebate André, dizendo que essas palavras soberbas niao serdo suficientes
para derrubar o que levou milénios para ser construido. Nota-se aqui, novamente, o embate
entre a tradi¢cdo e o questionamento dos valores sociais nos quais André estava inserido. O
apice do confronto se da quando o pai assume a conversa e tenta dar um basta na fala do
filho, que lhe parece desconexa: “— Cale-se! (...) Nao foi o amor, como eu pensava, mas o
orgulho, o desprezo e o egoismo que te trouxeram de volta a casal” (NASSAR, 2003, p.
169). Ao final, o rapaz ¢é vencido pelo cansago. Fala o que o pai quer ouvir: “Estou
cansado, pai, me perdoe. (...) Farei do trabalho a minha religido, farei do cansaco a minha
embriaguez, vou contribuir para preservar nossa uniio, quero merecer de coragao sincero,
pai, todo o teu amor.” (NASSAR, 2003, p. 170). Ao ouvir as palavras do filho o pai afirma
que chegou a pensar que havia semeado em chio batido, pedregulhos ou num campo de
espinhos: esta ¢ uma alusao que o autor faz a parabola do semeador. O pai espera colher o
que plantou durante sua vida, porém em Lavoura arcaica significa “o fim de uma tradi¢ao, de
um velho sistema, para a instituicio do novo.” (KOBS, 2007, p. 168).

André sente-se exausto, nao consegue fazer com que o pai o entenda, dessa forma
resolve nao mais debater, conforme palavras do protagonista: “E meu suposto recuo na
discussio [grifo meu| com o pai logo recebia uma segunda recompensa: minha cabega foi
de repente tomada pelas maos da mae, que se encontrava ja entdo atras da minha cadeira”
(NASSAR, 2003, p. 171). A dissimulacio fica evidente no seio dessa familia, pois o pai que,
pouco antes, pedia para que o filho lhe narrasse tudo o que o afligia, nio escondesse nada,
agora o pai faz exatamente o contrario. E como se ele dissesse para o filho: “dissimule,
finja aceitar o que podemos oferecer a voce, faga como o faminto da parabola, acredite
nessa verdade.” (RODRIGUES, 20006, p. 124). A dissimula¢ao de André é premiada pelos

afagos de sua mae e a festa de retorno organizada pelo pai e pelas irmas mais velhas.
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Os momentos de fuga para a familia de Lavoura arcaica acontecem durante as
festas, sempre no bosque. A rigidez do pai transforma-se completamente quando “de
mangas arregagadas’ se junta aos parentes da familia, que se entregam ao vinho, a musica e

a danca:

e logo meu velho tio, velho imigrante, puxava do bolso a flauta, um caule
delicado nas suas maos pesadas, e se punha a soprar nela como um
passaro, suas bochechas se inflando como as bochechas de uma crianca,
e elas se inflavam tanto, tanto, e ele sanguineo dava a impressio de que

faria jorrar pelas orelhas, feito torneiras, todo o seu vinho....” (NASSAR,
2003, p. 29- 30)

As festas representam uma visao que nao se coaduna com a postura religiosa do
pai, remetendo aos mitos gregos, as festas em homenagens aos deuses nos bosques, as
bacanais, as festas dionisfacas, as Saturnalias. Nestas festas em familia ha uma inversio no
clima de autocontrole e rigidez. Ao invés do ciclo de trabalho e de “pureza austera
guardada em nossos santuarios, comungada solenemente em cada dia, fazendo o nosso
desjejum matinal e o nosso livro crepuscular” (NASSAR, 2003, p. 22), ocorre o
afrouxamento da rotina tradicional. O “aumento do controle social e o autodominio da
excitacdo exagerada” (ELIAS e DUNNINH, 1993, p. 101) sio perceptiveis no
comportamento rotineiro de trabalho. Em contraposicio, a “festa no bosque é um
exemplo da exteriorizagdo dos sentimentos reprimidos de todas as personagens.”
(CAMATI; LEVISKI; PARAGUASSU, 2007, p. 77). O lazer proporcionado pelas festas
gera a possibilidade de expressar uma resposta diferente daquela empregada no cotidiano,
sendo que em tais circunstancias o patriarca perde o costumeiro autocontrole.

O pai, de mangas arregacadas, esta arrebanhando os mais jovens para dangar em
roda. O velho tio pde-se a tocar a flauta, “suas bochechas se inflando como as bochechas
de uma crianga, e elas inflavam tanto, tanto, e ele sanguineo dava a impressio de que faria
jorrar pelas orelhas, feito torneiro, todo o seu vinho.” (NASSAR, 2003, p.187). A festa
preparada para o retorno do ‘filho prodigo’ tem o mesmo cenario e pessoas da festa

anterior. Na primeira descri¢io da festa, os verbos estao no pretérito imperfeito, “puxava,
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punha, comegava, voava” (NASSAR, 2003, p. 29-30), enquanto que na festa do retorno de
André, os tempos verbais estdo no pretérito perfeito: “puxou, pos, comegou, voou,
acelerou” (2003, p.187). Uma possivel causa para tal mudanca temporal ¢é que,
primeiramente, o uso do imperfeito indicaria o eterno retorno, posteriormente, a0 usar o
passado seria uma referéncia ao tempo do que ja foi, acabou.

A grande modificacdo é na postura de Ana, que, desde a saida do irmao estava
sempre recolhida na capela, agora, invade a roda. De cabelos soltos, “ostentando um
deboche exuberante, uma borra gordurosa no lugar da boca, uma pinta de carvao acima do
queixo” (NASSAR, 2003, p.188), usando todas as quinquilharias mundanas das prostitutas

trazidas por André, desperta a atencio e o espanto de todos:

e a roda entdo vibrante acelerou o movimento circunscrevendo todo o
circulo, e ja ndo era mais a roda de boi (...) todos eles batiam palmas
reforcando o novo ritmo, e quando menos se esperava, Ana (que todos
julgavam sempre na capela) surgiu impaciente numa sé lufada, os cabelos
soltos espalhando lavas, toda ela ostentando um deboche exuberante,
uma borra gordurosa no lugar da boca, uma pinta de carvido acima do
queixo, a gargantilha de veludo roxo apertando-lhe o pescogo, um pano
murcho caindo feito flor da fresta escancarada dos seios, pulseiras nos
bracos, anéis nos dedos, outros aros nos tornozelos, foi assim que Ana,
coberta com as quinquilharias mundanas da minha caixa, tomou de
assalto a minha festa, varando com a peste no corpo o circulo que
dancava, introduzindo com seguranga, ali no centro sua petulante
decadéncia, assombrando os olhares de espanto, suspendendo em cada
boca o grito, paralisando os gestos por um instante, mas dominando a
todos com seu violento impeto de vida (NASSAR, 2003, p. 188).

A festa em familia ¢ invadida por uma Ana entregue a danca, em éxtase e euforia.
Diferente da postura habitual de rigidez, do trabalho diario na lavoura e da religiosidade, as
festas provocam uma abertura dessa familia isolada do mundo e do contato social. Os
homens primitivos acreditavam que as festas, em especial os momentos de danga,
proporcionavam a abertura dos temiveis poderes das trevas, além disso, a danga em circulo
simbolizava tanto o reino sagrado quanto o circulo magico, sendo que no circulo magico os
poderes mundanos e restricdes eram liberados (RODRIGUES, 20006, p. 79). O cenario da

testa em Lavoura arcaica remonta também as festas em homenagem ao deus Dionisio, na
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antiguidade grega, repletas de erotismo, prazer, fartura de alimentos e em especial a
embriaguez pelo vinho. No romance, justamente nesse instante mundano, no qual todos os
presentes, inclusive o pai, estio embebidos pelo vinho, pela musica e pela danga, é que Ana
entra no meio do circulo assumindo diante da familia o amor por André, confrontando

todos os interditos.

ela sabia fazer as coisas, essa minha irmd, esconder primeiro bem
escondido sob a lingua sua peconha e logo morder o cacho de uva que
pendia em bagos timidos de saliva enquanto dangava no centro de
todos, fazendo a vida mais turbulenta, tumultuando dores, arrancando
gritos de exaltacdo. (...) e Ana, sempre mais ousada, mais petulante,
inventou um novo lance alongando o brago, e, com graca calcada (que
demoénio mais versatill), roubou de um circundante a sua taga, logo
derramando sobre os ombros nus o vinho lento, obrigando a flauta a um
apressado retrocesso languido, provocando a ovagio dos que a

cercavam, (NASSAR, 2003, p. 189, 190).

O fil6sofo Friedrich Nietzsche (1992, p. 32) sugere em O nascimento da tragédia, que
na danga algo jamais experimentado é empenhado a se exteriorizar, na qual “um novo
mundo de simbolos se faz necessirio, todo o simbolismo corporal, nio apenas o
simbolismo dos labios, dos semblantes, das palavras, mas o conjunto inteiro, todos os
gestos bailantes dos membros em movimentos ritmicos”. Nenhuma fala é atribuida a Ana
durante o romance, o que representa o siléncio que imperava entre as mulheres naquela
sociedade arcaica e patriarcal. Entretanto, através da danga, Ana encontra uma maneira de
expressar seu desejo, sua sensualidade e sua rebeldia 2 ordem imposta. A danga é capaz de
exteriorizar algo que jamais poderia ser dito, a liberdade do corpo extrapola os limites dos
interditos. Conforme argumenta Miriam Garcia Mendes (2001, p. 10) a danca é capaz de
exprimir tanto as fortes quanto as simples emogoes, “sem o auxilio da palavra, porque esta,
podendo tudo expressar, revela-se insuficiente” em determinados momentos. Assim, a
dancga seria uma forma concreta de expressar a linguagem, utilizando o corpo como seu

mediador.
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A danga é uma linguagem nio-verbal — uma forma de comunica¢io que
requer a mesma e subjacente faculdade cortical para a conceituacio, a
criatividade e a memoria que a linguagem verbal. Ambas as formas tém
vocabulario (passos e gestos na danga), gramatica (normas para juntar o
vocabulario) e semantica (significado). A dancga, contudo, reune esses
elementos de um modo que se assemelha mais freqiientemente a poesia
do que a prosa [..] na danca os canais sinestésico- visual- motores
predominam sobre os canais auditivo-vocais (HANNA, 1999, p.42).

Integrante da maioria das manifesta¢oes culturais, sem davida, a dan¢a pode ser
encarada como um género cultural. Sendo uma das formas de expressdao artistica mais
antiga, a dan¢a estava primeiramente ligada ao sentido ritualistico e religioso,
progressivamente ela assumiu uma fun¢ao mais ludica e estética. Na Grécia antiga a danga
era exaltada na mesma propor¢do dos esportes uma vez que oferecia a harmonia entre
corpo e espirito. De acordo com Judith Lynne Hanna (1999, p. 46), os gregos tinham
conhecimento do poder da danga para comover e subverter, tanto que Aristoteles
reconheceu o potencial das artes, na qual a danga também estava incluida; ele, até mesmo,
temia que ela pudesse subverter o estado e a religido.

Ainda conforme Hanna, em seu livto Danga, Sexo e Género (1999), a danga nos
remete as significacoes de género. Toda danga seja ela ritualistica, um acontecimento social
ou uma manifestacao artistica é um discurso sobre sexualidade e papéis sexuais. Através das
imagens proporcionadas por ela é possivel, em determinada sociedade ou circunstancia
historica, serem estabelecidos modelos visuais que reiteram ou transgridem o que é ser

homem ou mulher:

As dangas ritualisticas apresentam roteiros simbdlicos tanto para a
masculinidade quanto para a feminilidade, as metaforas de movimentos
distinguem o masculino do feminino e os padrbes dos papéis sexuais
servem para marcar ¢ lembrar aos integrantes da plateia suas respectivas
identidades e papéis (HANNA, 1999 p. 122- 123).

Além do mais a danga também esta ligada a sensualidade e erotismo. A danga do
ventre, uma forma de arte milenar, popularizou-se de tal maneira em nossa sociedade,

sendo largamente praticada em academias, principalmente, entre as mulheres. De acordo
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com o senso comum ¢é uma danga tradicional do feminino, uma forma de expressar a
‘esséncia feminina’, com promessas de que suas praticantes terdo o despertar de sua
sensualidade e sexualidade (REIS, 2008, p. 53). Nas civilizagdes antigas do Oriente Médio
uma forma primitiva de danca do ventre teria se desenvolvido em um contexto mitico-

religioso no qual se cultuava a deusa mae da terra e da fertilidade.

Sabe-se que a danca do ventre tem suas raizes ligadas aos templos.
Acreditava-se numa grande deusa, mie de todos os seres humanos e de
toda a terra. Era ela quem alimentava a terra tornando-a fértil para a
lavoura. Nos rituais em sua homenagem, sacerdotisas expunham seus
ventres, fazendo-os dancar, vibrar e ondular. Era a forma de garantir
prosperidade e fertilidade para a terra e para as mulheres
(BENCARDINI, 2002, p.28).

A danca do ventre esta classificada na categoria das dangas afrodisfacas, que estao
presentes em quase todas as culturas, ocidentais e orientais, caracterizando-se por “utilizar a
expressao artistica com finalidade de sedugao” (REIS, 2008, p. 58). De uma perspectiva
simploria e primitiva a fémea danga para atrair o macho, a simulacro da cépula. No mundo
animal ¢ caracteristico que no periodo de acasalamento ocorram determinados rituais a fim
de atrair o macho ou a fémea, entre eles esta a exibi¢ao por meio do canto, gestos, sons e
em particular a danca. Em Lavoura arcaica a danca de Ana ¢ uma espécie de danga primitiva
dos povos mediterraneos que lembra os movimentos da danga do ventre. Entretanto, na
festa do retorno de André, ela adotou um comportamento diferenciado do que
habitualmente fazia. Ele fica a observar a irma de longe do cenario da festa e tem certeza de

que ela danga com sensualidade somente para ele.

Ela sabia surpreender, essa minha irmd, sabia molhar a sua danca,
embeber a sua carne, castigar a minha lingua no mel litdrgico daquele
favo, me atirando sem piedade numa insélita embriaguez, me pondo
convulso ¢ antecedente, me fazendo ver com espantosa lucidez as
minhas pernas de um lado, os bracos de outro, todas as minhas partes
amputadas se procurando na antiga unidade do meu corpo (eu me
reconstrufa nessa buscal que salmoura nas minhas chagas, que ardéncia
mais salubre nos meus transportes!), eu que estava certo, mais certo do
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que nunca, de que era para mim, e s6 para mim, que ela dancava

(NASSAR, 2003, p. 190)

Os movimentos serpenteantes e graciosos de Ana vao se tornando cada vez mais
lascivos. Na medida em que ela se entrega totalmente a danga, todo seu corpo expressa seu
desejo pelo irmao. Ele, por sua vez, manifesta seu desejo através do ato de cavar o chao de
uma maneira desenfreada, com as proprias unhas e por se cobrir inteiro de terra imida
(NASSAR, 2003, p.191). A ansia pela terra talvez seja uma tentativa de buscar sua propria
esséncia, um retorno aos valores primitivos, antes que o mundo de tradi¢oes, preceitos e
regras sociais o impegam de conviver com a irma da maneira que ele cobica.

Pode-se dizer que em trés momentos ocorrem tentativas de rompimento com a
tradicao imposta pelo pai: o ato incestuoso entre Ana e André, a saida de André da casa e a
danca final de Ana. A ordem paterna jamais podera ser restabelecida apds esses atos. Na
festa, Ana, ao tomar a iniciativa de romper as regras, desperta a indignagao de Pedro, que ja
sabia do relacionamento amoroso entre os irmaos. A inquietagao dele ¢ perceptivel e André
vEé 0 exato momento em que o primogénito revela a transgressao dos irmaos para o pai:

e eu de pé, vi meu irmio mais tresloucado ainda ao descobtir o pai,
disparando até ele, agarrando-lhe o braco, puxando num atranco,
sacudindo-o pelos ombros, vociferando uma sombria revelagio,
semeando nas suas oucas uma semente insana, era a ferida de tdo doida,
era o grito, era sua dor que suputrava (pobre irmiol). (NASSAR, 2003,
p.191-192)

Enquanto André permanece com uma atitude passiva, Ana ousa expor o seu
desacato a autoridade paterna. Durante toda a narrativa ela nao teve voz nem como mulher
nem como pessoa, porém no momento final, como ja foi dito anteriormente, ¢ através dos
seus gestos, danga, maquiagem e vestuario, que ela escancara o que esta acontecendo na
familia. Ao colocar a mascara, por meio das quinquilharias mundanas, ela desvela a mentira.
Mais uma vez, temos alusdo a parabola da colheita, pois Ana sabia exatamente como o pai
reagiria, entretanto, niao teme colher o que plantou. Ela “foi um dos frutos dessa torta
germinagao familiar”, como “elemento feminino, receptor dessa nova ordem, capaz de

reproduzi-la, deveria ser eliminada, pois representava a inauguracio de uma nova espécie.”
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(KLASSEN, 2002, p. 101). Da mesma forma, André recebe a recompensa de seu plantio, a
vitoria ante a ordem do pai, porém perde o que lhe era mais precioso, Ana.

No instante em que o pai descobre o que aconteceu na sua prépria casa, debaixo
de suas vistas, tenta restabelecer a sua ordem. Numa familia como a de Lavoura arcaica os
costumes ¢ a honra estao acima de qualquer possibilidade de expressiao do individualismo.
A preservacao da suposta unidade familiar é o que move o patriarca a ir até as ultimas
consequéncias: ele sacrifica a filha em prol da manutencao da tradigdo. Com a atitude
drastica de sacrificar Ana, o pai fere seus preceitos quanto a unido da familia e da
solidariedade que deve imperar entre todos, ou seja, de que um irmao sempre deve estar
pronto para ajudar o outro. Entretanto, assim como todos colheram o que semearam, o
pai, com sua atitude extremada, culmina na desagregacio total da familia e, quem sabe, no

irrompimento de uma nova ordem.
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