126

TRAVESSTAS Kl X1 01 L

TeEEaN 1982 -5935

revistatravessias@gmabil . .com
O CARATER HEROICO DO SACRIFICIO DE ALCESTE

THE HEROIC CHARACTER OF ALCEST’S SACRIFICE
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RESUMO: Entre as mais belas tragédias produzidas no periodo da Grécia antiga estdo as
pecas de Euripedes, poeta tragico grego altamente reconhecido por suas obras marcantes e
inovadoras. Suas tragédias sio conhecidas pela forte presenca da figura da mulher, nao mais
como um papel coadjuvante, mas como personagem principal. Percebe-se em uma de suas
obras mais aclamadas, A/keste, a existéncia marcante da figura dramatica feminina. A obra narra
a histéria do rei Admeto e de sua rainha, Alceste. Admeto, por desejo dos deuses, deve morrer.
Contudo, sua esposa se oferece em sacrificio e se dispde a morrer no lugar de seu amado
marido. O objetivo desse trabalho ¢é analisar a figura tragica da mulher na pega euripidiana e o
sacrificio de Alceste, bem como explicitar e explicar de que modo uma personagem do sexo
feminino ¢ caracterizada como heroina da tragédia. Para isso, contar-se-a com o auxilio de
teorias sobre a tragédia e o herdi tragico, como as contribui¢cdes de Kothe (1987), Touchard
(1978), Bornheim (1963), Miranda (1995), Brandao (1985) e Frye (1973), além de prévias
publicagdes sobre o ato de herofsmo de Alceste.

PALAVRAS-CHAVE: Aleste; Hero1 tragico; Tragédia.

ABSTRACT: Among the most beautiful tragedies produced in the period of ancient Greece,
we can find the plays of Euripides, an ancient Greek playwright, widely recognized for his
outstanding and innovative work. His tragedies are known by the strong presence of the
figure of the woman, not as a supporting role, but as the main character. One can recognize
in one of his most acclaimed works, A/kestis, the existence of the remarkable dramatic figure
of the woman. The book tells the story of King Admetus and his queen, Alcestis. Admetus,
by desire of the gods, must die. However, his wife offers herself in sacrifice and dies in the
place of her beloved husband. The aim of this study is to analyze the tragic figure of the
woman in the Euripidean play and the sacrifice of Alcestis, besides exposing and explaining
how a female character is described as the heroine of the tragedy. For this, we will count on
theories about the tragedy and the tragic hero, as the contributions of Kothe (1987),
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Touchard (1978), Bornheim (1963), Miranda (1995), Brandao (1985) and Frye (1973), besides
previous publications about the act of heroism of Alcestis.
KEY-WORDS: A/estis; Tragic hero; Tragedy.

INTRODUCAO

Euripedes foi um tragedidégrafo grego muito reconhecido por suas obras marcantes e
inovadoras, sendo que suas pegas estao entre as mais belas tragédias produzidas no periodo da
Grécia antiga. Suas tragédias sao conhecidas pela forte presenca da figura da mulher, nao mais
como um papel coadjuvante, mas como personagem principal. Talvez tenha sido ele o poeta
tragico que mais exaltou o papel das personagens femininas, conferindo-lhes importancia e
consideracdao. Percebe-se em uma de suas historias mais aclamadas, Aleste, a existéncia
marcante da figura dramatica da mulher. A obra narra a histéria do rei Admeto e sua rainha,
Alceste. Admeto, por desejo dos deuses, deve morrer, contudo, sua esposa se oferece em
sacrificio e se dispoe a morrer no lugar do marido amado.

Buscar-se-4 neste ensaio propor uma analise da figura tragica da mulher na peca
euripidiana e do sacrificio de Alceste, bem como explicitar e explicar de que modo uma
personagem do sexo feminino é caracterizada como heroina na tragédia.

O que ha de mais expressivo na obra de Euripedes é a forte paixdo de Alceste, que a
leva a se oferecer em sacrificio no lugar do esposo. A morte da rainha gera uma forte comogao
de todos os suditos do palacio e, de igual forma, do povo de Feras, o que confere a narracao
um tom mérbido e lastimoso. Isso leva o espectador/leitor da tragédia a ponderar sobre o ato
de coragem de Alceste, bem como refletir se ele mesmo teria tal ousadia. Como explicitado por
Touchard (1978, p. 12), “o efeito de qualquer obra de arte é mergulhar o homem na
meditagao”. Logo, nota-se que a pega euripidiana veio a cumprir seu propoésito como produg¢ao
artistica, uma vez que conduz o individuo a considerar a¢oes antes nao pensadas por ele.

Na peca de Euripedes, essa meditagio apontada por Touchard pode recair sobre a

coragem do ser, pensando na rainha que enfrenta a morte de modo valente e bravo, e sobre as
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liberdades conferidas ao rei e a rainha, uma vez que o primeiro pode escolher outra pessoa
para morrer em seu lugar, e a segunda poéde mudar o curso natural da propria vida, morrendo
saudavel e em plena juventude por escolha propria.

A histéria da peca comove o espectador/leitor, que se compadece da infelicidade de
Alceste e passa a reflexionar se ele também seria capaz de fazer o mesmo, de chegar a tal

demonstracao de estima pelo ser amado. Pode-se dizer entdao que

parece ser esse, com efeito, o que abusivamente podemos chamar “o alvo”
do teatro: mostrar aos homens até que extremos podem ir seu amor, seu
6dio, sua colera, sua alegria, seu medo, sua crueldade; dar-lhe consciéncia de
suas virtualidades, do que ele seria num mundo sem entraves |..]

(TOUCHARD, 1978, p. 15)

Ou seja, se 0 homem tivesse tamanha liberdade, se vivesse em um mundo no qual tudo
fosse possivel, até onde sua paixao conseguiria mové-lo? Chegaria ele ao extremo de oferecer a
vida em troca do ser amado? Se nio fosse subordinado as leis morais da sociedade, faria o
homem uso do poder que lhe seria conferido de poder mudar o destino? Se pudesse ele
experimentar livremente sua liberdade, faria ele o mesmo que fez a rainha de Feras?

A liberdade sempre foi, pelo homem, atribuida essencialmente aos deuses. Contudo, ha
uma liberdade significativa nos personagens da obra, mesmo com ambos sendo meros seres
humanos, de carne e osso. Aquele que assiste a pega vé nos protagonistas, entdo, a chance de
ser capaz de agir bravamente mesmo sem possuir tragos de divindade.

Dessa maneira, nota-se como o teatro tragico leva o espectador a se identificar com
aquilo que presencia no palco, despertando nele a sensacdo de ser capaz de igualar-se aos
personagens representados. Assim, sabe-se que é no teatro tragico que as encenagoes tornam-
se mais proximas a realidade de quem as assiste, como nao acontecia tdo claramente com
outros géneros teatrais. Isso se da principalmente porque ocorre uma ruptura com o divino.
Na tragédia, os deuses nao tém uma participagao tao ativa quanto tinham anteriormente e,

conforme explicita Bornheim,
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[...] o tragico é possivel na obra de arte porque ele ¢ inerente a propria
realidade humana, pertence, de um modo precipuo, ao real. A partir dessa
ineréncia é que a dimensdo tragica se torna possivel numa determinada obra
de arte. |...] o tragico pertence a esfera dos valores; é preso a um valor que o
tragico pode aparecer no real. (BORNHEIM, 1963, p. 72)

Sendo assim, o tragico aborda questdes as quais o individuo acredita serem possiveis de
ocorrer com ele, nao sendo mais tudo recaido ao que s6 ¢ possivel as divindades. Ao exemplo
da obra de Alceste, o tragico realga a paixdo da rainha, fazendo com que os enamorados
acreditem que a histéria de amor representada ¢ passivel de se concretizar. Quando
apaixonado, o homem cré ser capaz das mais diversas facanhas para defender ou honrar seu
amot, e, ao ver retratada essa sua gana na pega, o sujeito passa a relacionar o infeliz destino da
rainha com ele mesmo, como se ele também tivesse em si a mesma coragem que teve Alceste.
Ocorre, assim, a total imersao do espectador na historia.

Euripedes vem, com suas pec¢as, mudar o cenario do que se fazia no teatro até entao. O
poeta tragico grego, mais do que seus conterraneos, comec¢ou a deixar de lado as figuras dos
deuses, que passaram a nao mais fazer parte do elenco principal e a atuar somente como
coadjuvantes das histérias representadas. Como bem explicitou Machado (1994, p. 1906),
Euripedes “colocou o homem no centro da representagao, deixando a figura dos deuses para
um segundo plano. [...] O homem comeca a procurar apoio dentro de si e ndo nos deuses”.
Assim sendo, se antes 0 homem buscava nos deuses as forgas necessarias para enfrentar suas
adversidades, isso ndo mais ocorreria, uma vez que ele passaria a se reconhecer como
suficientemente forte para encarar suas tribulagdes sem o auxilio das divindades.

Indo além, usufrui-se dos apontamentos de Miranda (1995, p. 5), que traz como
contribui¢ao sua visdo sobre essa questdao, lembrando que nas obras de Euripedes “nio ha
mais indicios que unam as agoes do homem as diretrizes divinas. O homem é o centro

absoluto da ordem universal: o destino humano nasce de seus préprios sentimentos e agdes”.
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Conforme observado, o sentimento de Alceste é o que move a trama, sendo ela e seu destino
que conferem as dire¢cOes que a tragédia seguira.

Percebe-se, assim, como o herdi passa a ser menos dependente dos deuses, mudanca
que ocorre propriamente nas obras de Euripedes. Apesar de a rainha de Feras buscar amparo
nos deuses através de oracoes, pedindo para que eles lhe concedam as forcas necessarias para
encarar a morte sem medo, as divindades ndo aparecem de forma direta na pega. Os seres
supremos nao mais possuem papel relevante no teatro de Euripedes, andando a narrativa livre
e sem interferéncias significativas no decorrer de seu curso.

Nao obstante, percebe-se na Aleste de Euripedes um termo comum existente em quase
todas as suas obras, que ¢ o “patético”. O patético é a representacao das paixdes € emogoes
violentas, que sao postas em evidéncia em toda a narrativa, sendo exaltadas e representadas em
profundidade, despertando tristeza e fortes emog¢oes no espectador. Em _Alkeste pode-se
perceber que o “patético” sera o sofrimento pelo qual a rainha passa, o qual foi gerado por sua
grande paixao e adora¢ao pelo marido. Essa paixdo avassaladora é sentida de maneira forte
pelo espectador, que consegue notar por meio do sofrimento da protagonista como ela
realmente amava o marido.

Além de ser objeto de admiragao nos individuos que léem a obra, a efusiva paixdo de
Alceste, tipicamente feminina, ¢ o que guia a tragédia euripidiana. Talvez seja por isso que,
segundo Brandao, Euripedes valorizou o papel da mulher na peca de teatro. Explica o autor

que

[...] a paixdo amorosa hd de ser a mola-mestra do drama curipidiano. Eis af o
motivo por que o poeta concedeu a mulher o trono de suas tragédias. Basta
dizer que das dezessete tragédias euripidianas, que chegaram até nés, doze
sdo nomes femininos e treze tém como protagonista uma mulher.

(BRANDAO, 1985, p. 59)

Brandao expde, entdo, o porqué da marcante figura da mulher. Ela seria o agente que,

através das fortes paixoes, provocaria as mudangas radicais que ddo um rumo a toda a histéria

ISSN 1982 5935 (Versdo eletronica)



131

TRAVESSTAS Kl X1 01 L

TeEEaN 1982 -5935

revistatravessias@gmabil . .com

da tragédia. A pega aqui abordada, por exemplo, gira completamente em torno do sacrificio de
Alceste, que foi gerado por seu amor incondicional ao marido.

Como ja mencionado antes, ¢ possivel que Euripedes tenha sido o tragedidégrafo que
mais exaltou a personagem feminina em suas historias. Nas obras do autor também ¢ notavel a
presenca ativa das criangas, recurso utilizado em Aleste para assegurar o tom lastimoso da
trama, uma vez que os filhos choram a triste e prematura morte da mae, comovendo, desse
modo, a quem assiste a pega.

Torna-se possivel analisar que a aparicdo marcante da mulher se da com a perda de
valor que o coro sofre nas tragédias do poeta grego. A mulher fara, entao, o papel que antes

era conferido ao coro, como apontado por Brandao:

Diminuindo a importincia do Coro, Eutipedes fez que os Coreutas se
tornassem porta-vozes do poeta, quando nido meros intensificadores das
impressdes do momento. Isso, naturalmente, explica a importancia que
Euripedes atribui 2 Ama em suas pegas; ora ela é ator, ora confidente e, por
vezes, até mesmo o inconsciente do protagonista. (BRANDAO, 1985, p. 59)

Sabe-se que o coro tragico esta diretamente ligado as divindades, pois, segundo
PAULA JUNIOR (2006, p. 133), o coro era considerado a personificagdo do deus Dionisio,
por ser ele o deus da musica. Desse modo, a perda de importancia que os deuses tiveram no
decorrer das tragédias euripidianas é fundamental para que o tragediégrafo consiga conferir as
mulheres o papel desse coro que sofre esvaziamento.

Ou seja, o papel que antes era atribuido essencialmente ao coro, passa a ser conferido a
Ama, sendo essa personagem transformada no sujeito responsavel pela narragao da historia. A
ama, que antes tinha papel de pouca ou nenhuma importancia, comega a explicar o que
acontece nas tragédias e o que o espectador deve entender dos fatos que se desencadeiam em
sua frente.

Sendo ela uma mulher, fica evidente também como Euripedes utilizou-se da figura

feminina como peg¢a importante em suas historias. Fatos relevantes para a compreensio de

ISSN 1982 5935 (Versdo eletronica)



132

TRAVESSTAS Kl X1 01 L

TeEEaN 1982 -5935

revistatravessias@gmabil . .com

toda a trama sao narrados pela Ama, como, por exemplo, os momentos em que se pode

perceber o ato de heroismo de Alceste. Como bem lembrado por Santos, é

da fala da serva que pode-se depreender o cédigo maximo do heroismo
feminino. A gléria maxima de Alceste consiste em abandonar a propria vida
por seu marido. Nisso nenhuma mulher podera ser comparada a ela. Sua
virtude (areté) é conhecida por todos. (SANTOS, 1988, p. 111)

Sendo assim, sabe-se que ¢ na fala da serva que esta a passagem que mais demonstra o
heroismo da rainha de Feras. Quando a serva reclama do fato de Heracles ter adentrado o
castelo e festejado enquanto todos estavam de luto, percebe-se em sua fala grande remorso,
uma vez que Alceste era querida por todos e acabou sacrificando-se heroicamente por aquele
que amava. O espectadot/leitor da obra notard nesse trecho que a serva narra o quio valente
foi Alceste e como sua atitude exigiu coragem. Isso confere a personagem da criada uma
relevancia pertinente, sendo que se ela nio existisse para explicar a intensidade dos fatos, niao
haveria clareza no heroismo da rainha.

O ato de sacrificio de Alceste confere a ela o carater de heroina tragica. Por ser da
realeza, a protagonista ja possui um dos requisitos basicos para ser caracterizada como tal, pois,
segundo afirmagao de Kothe (1987, p.26), “o classico heroi tragico nunca é um membro do
povo ou da camada média. Dentro da filosofia de que, quanto maior a altura, maior também o
tombo, ele geralmente estd no topo do poder”. O espectador, entdo, tem pressuposto que
Alceste usufrui de um poder maior do que os outros mortais, por ser uma rainha. Ainda, quem
assiste a pecga acredita que além desse poder no campo da mortalidade, a rainha possui um
poder divino. Alceste consegue driblar o destino, produzindo um impacto em tudo aquilo que

o publico acredita como verdade. Para Kothe,

este dado religioso subjacente a tragédia grega sé nos ¢ acessivel
intelectualmente, mas nio como crenga imediata: corresponde, contudo, a
estruturas psicolégicas profundamente arraigadas, levando inclusive a crenca
de que o detentor do poder possa fazer milagres, mudando inclusive o curso
da natureza e da histéria. (KOTHE, 1987, p. 25)
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Portanto, a audiéncia cré que Alceste ¢ capaz de dominar nao somente os homens, mas
também as divindades. A rainha brinca com o destino e cede sua vida no lugar da do marido.
Decidiu morrer quando nao deveria, quando ainda gozava da juventude plena e, ao olhar de
quem acompanha a sua sina, como aponta Kothe, acaba mudando completamente o curso da
natureza e da histéria. Essa fé despertada no espectador de que a realeza pode estar acima até
mesmo das divindades vai muito além do teatro grego e serve também como demonstracao da
mudanca de perspectiva que a sociedade Greco-romana, a época da criagao de Aleste, possufa.
Nesta nova concep¢ao, o poder relegado ao humano era maior que anteriormente, de fato,
maior que o poder divino. Contudo, esse poder que ultrapassa o paradigma divino era relegado
apenas as classes hierarquicas maiores, ou seja, apenas a realeza.

Apesar desse aparente poder sobre o destino e seus caminhos, Alceste passa por um
sofrimento penoso ao enfrentar o fato de que deve perder a vida para salvar a do marido.
Nesse momento, percebe-se a fraqueza de uma personagem corajosa que, apesar de se declarar
preparada para a morte, passa por um momento de desespero e aflicdo ao se dar conta de que
esta proxima a encarar seu fado. O espectador nota, entdo, que apesar de ser detentora de um
poder superior ao da maioria dos mortais, a rainha nao tera como consolo, nos momentos

dificeis, o fato de que governa a todos e a tudo, pois como bem demonstra Kothe,

[...] o personagem tragico, acuado e posto contra a parede, assume e vivencia
radicalmente a nua existéncia, numa dimensdo em que a verdade nio se
restringe e nio ¢ redutivel ao poder governamental. Tal momento, em que o
poder ja ndo é mais tdo essencial, representa uma enorme potencia¢do do
poderio artistico. (KOTHE, 1987, p. 28)

Ou seja, seu poder governamental de nada valera para livra-la da sorte que, apesar de
escolhida por ela, ndo lhe parece mais o melhor dos caminhos. Alceste enfrenta a verdade de
maneira melancoélica e lastimavel, fazendo com que o espectador passe a refletir sobre como
seu ato merece respeito e compaixao, uma vez que nao ¢ qualquer pessoa que tem coragem

para agir de tdo maneira.
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A verdade na tragédia de Alceste é bela, apesar de infeliz. Disse Kothe (1987, p. 29):
“[...] a verdade pode ser horrivel, como também pode ser encantadora. O horrivel pode ser o
resplendor da verdade”. Assim, a morte ¢ concomitantemente triste e bela, pois Alceste morre
pelo marido, demonstrando assim todo o poder de seu amor e a intensidade de sua paixao.
Somando-se ao sacrificio seu amor, ainda pode-se ressaltar o brilho inalteravel de morrer na
juventude. O tragico torna-se belo aos olhos do espectador que se compraz com o sofrimento
da bela rainha que oferta sua vida em lugar de seu marido.

A morte de Alceste auxilia a caracterizar a histéria de Eurfpedes como tragédia, pois,
como bem apontado por Kothe (1987, p. 28), “[...] a tragédia é a histéria dos vencidos”.
Admeto e Alceste sao vencidos pela morte, nao podendo, entao, ludibria-la. Em toda a pecga,
apesar da compaixao criada no leitor pela construcao da trama, nao se perde de vista a morte,
nem a subjuga. Como elemento principal da peca, a morte é o elemento essencial na
construciao herdica de Alceste.

Assim sendo, Alceste esta sujeita 2 ordem da natureza: uma vez que se disponibilizou a
morrer pelo marido, sua vida foi levada e nada mais se poderia fazer sobre isso. Seu ato ¢é
julgado pela sociedade, que a admira por sua coragem e devogdo ao amado. Alceste é

caracterizada como heroina de carater elevado, pois, segundo Frye,

se supetior em grau aos outros homens, mas nao a seu meio natural, o heréi
¢ um lider. Tem autoridade, paixGes e podetres de expressio muito maiores
do que os nossos, mas o que ele faz sujeita-se tanto a critica social como a
ordem da natureza. Esse é o heréi do modo imitativo elevado, da maior
parte da epopeia e da tragédia. (FRYE, 1973, p. 40)

Segundo Frye Alceste tem, por ser rainha e por possuir em seu intimo uma paixdo
maior do que a dos meros mortais, uma autoridade maior do que a de outros homens, que
dificilmente seriam capazes de tamanha audacia por devogao ao ser amado. Dificilmente

ousariam contrariar as leis da natureza, pois estariam contrariando, assim, os deuses.
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Alceste pode, portanto, ser caracterizada como heroina tragica da pe¢a. O herdi tragico,
segundo Kothe (1987, p. 26), por fim “[...] descobre que o seu agir foi errado; descobre que
nao devia ter feito tudo o que fez”. No momento em que Alceste se depara com a morte ela
passa a ponderar sobre se seu sacrificio seria correto ou nao. A rainha indaga o marido sobre
seus pais, sobre o porqué de eles nao se disporem a motrer em seu lugar, uma vez que ja eram
idosos e ndo mais poderiam se regozijar com a juventude. Alceste vai além e reflete sobre seus
filhos e sobre como nao mais poderia educa-los e vé-los crescer, lamentando a sorte dos
pequenos que nio teriam mais a mae ao lado para orienta-los e guid-los para uma vida adulta.

Assim sendo, Alceste percebe seu erro tragico. Ela ndo deveria ter mudado o curso do
destino, nao deveria ter se oferecido em sacrificio em troca de seu marido que, por desejo dos
deuses, deveria morrer. Apesar de nao ser ma, muito pelo contrario — servos e suditos, além
dos familiares, lamentam profundamente a sorte da rainha, pois era ela muito querida entre
todos —, Alceste passa por esse sofrimento, caracterizando-se, assim, como heroina tragica.

Como explica Brandao,

o heréi ha de ser, por conseguinte, consoante Atistoteles, o homem que, se
caiu no infortinio, ndo foi por ser perverso e vil, mas ‘di hamartian tind’,
isto ¢, ‘por causa de algum erro’. No mito bem estruturado, pois, o herdi nio
deve passar da infelicidade para a felicidade, mas, ao revés, da fortuna para a
desdita e isto, ndo porque seja mau, mas por causa de alguma falta cometida.

(BRANDAO, 1985, p. 14)

Assim sendo, Alceste vai da felicidade plena que vivenciava em seu palacio quando
vivia com seu marido, a infelicidade extrema quando encara a morte.

Contudo, bem se sabe que no final da trama, Alceste é resgatada por Heracles, que
ludibria a morte, trazendo a rainha de volta para Admeto. Heracles sentiu-se envergonhado ao
descobrir que o rei o recebeu em casa mesmo quando passava pelo pesar do luto. Gentil e
hospitaleiro, Admeto acolhe em seu palacio o forasteiro que precisava de um leito, mesmo
sentindo em seu amago o desgosto de ter perdido a amada, e remoendo em seu cerne o

infortunio destino de Alceste, que deu a vida em seu lugar. O rei estava sofrendo com tudo o
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que tinha acontecido, e mesmo assim abriu as portas para Heracles em seu palacio. Por sua
acalentadora recepgao e nobreza, Admeto foi recompensado por Heracles, tendo sua amada
trazida de volta.

Desse modo, no final da trama, Alceste volta a vida, gracas ao her6i Heracles, nao
podendo, contudo, falar durante trés dias e trés noites. Em nada isso impediria a rainha de
seguir a vida normalmente, seria apenas o tempo necessario para que sua alma se recuperasse
do trauma da morte.

Mesmo possuindo um final feliz, a peca de Euripedes nao deixa de ser classificada

como tragédia, sendo que

a reviravolta, a passagem da boa a ma fortuna, todavia, ndo implica
necessariamente num desfecho #dgico ou infeliz da peca. E bem verdade que
para Aristételes a mais bela das tragédias ¢ aquela em que se passa da
felicidade a desdita, mas tal juizo ndo o impediu de admitir o transe da

infelicidade a felicidade. (BRANDAO, 1985, p. 14 e 15)

A histéria apresenta-se como situagdo tragica, pois o tragico nao precisa estar
necessariamente no fecho da narrativa, mas no corpo da tragédia. Considera-se, por isso
mesmo, como tragédia a peca cujo conteudo ¢ tragico. Nio obstante, aparece como
caracteristica recorrente da produgdo poética de Euripedes a utilizagio de elementos
tragicomicos dentro de suas obras, fato este que deve ser levado em conta, pois nio apenas a
concepgao de mundo e politica da época se modificava, como a propria concepgao de objeto
artistico era revista. Assim, o que se nota ¢ que, de fato, ha elementos nao comuns a tragédia
em _Alkeste, contudo, esta ndo deve deixar de ser vista como tal, uma vez que o restante dos
elementos tragicos, como a queda e ascensio do herdi, a agonia sofrida por este, a
interferéncia, em maior ou menor grau, do coro no decorrer da pega, entre outras, fazem-se
presentes e possibilitam assim a classificagao da obra como uma tragédia.

Sendo assim, o fato de a tragédia ter passado da infelicidade para a felicidade no final

da trama ndo a desclassifica, nem a deixa de ser configurada como tragédia. O sofrimento do
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rei e da rainha de Feras, bem como o de todos no palacio e no reino, foi de suma relevancia
durante toda a narrativa para manter o tom tragico e melancdlico a obra de Euripedes.
Conclui-se, assim, que Akeste esta entre as maiores obras do tragedidgrafo grego, e que o
leitor/espectador da historia percebe claramente na peca a figura de uma mulher no papel de

heroina tragica, uma recorréncia estilistica do autor.
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