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ALCOVA SADIANA: LABORATORIO DA LIBERTINAGEM

SADE’S ALCOVE : LABORATORY OF DEBAUCHERY

Venus Brasileira Couy'

Nada ¢ tao iitil a um homem quanto seu proximo.
Spinoza

“A cena se passa numa deliciosa alcova”. (SADE, 2003, p. 25). Assim inicia-se o terceiro
capitulo de A filosofia na alcova (SADE, 2003). Composto de sete didlogos, o romance sadiano, que
mais se assemelha a uma peca de teatro, apresenta uma curiosa simetria, organizacio e retiro.
Encontramos na abertura do capitulo a marca¢ao do narrador (reiterada pelo uso do italico), que,
a maneira de um cartaz ou vinheta, como nos filmes mudos ou na boca de algum arauto numa
peca teatral, apregoa.

E, justamente, no entre-lugar da alcova — localizada entre o saldo e o quarto, em um
territorio de passagem entre o espago publico do salio e o mais privado de todos — que virtude e
vicio contracenam, instalam o exercicio da dissertagao, a praxis de tudo fazer e, sobretudo, de
tudo dizer. E nesse espaco, portanto, que Eugénie (a0 revés de Juliette, que é uma autodidata)

sera instruida nos principios da libertinagem. Adentremos, pois, na alcova:

EUGENIE — O Deus, que delicioso nicho! Mas por que tantos espelhos?
SAINT-ANGE - E para que, repetindo as atitudes em mil sentidos diversos,
multipliquem ao infinito gozos aos olhos daqueles que os desfrutam nesta
otomana. Por este meio, nenhuma das partes de um ou outro corpo ficard
velada: ¢é preciso deixar tudo a vista: sdo tantos grupos reunidos em volta
daqueles que o amor encadeia, tantos imitadores de seus prazeres, tantos
quadros deliciosos com que a lubricidade se embriaga e que servem em breve
para completa-la.

EUGENIE — Que deliciosa invenciol... (SADE, 2003, p. 30-1)
Elementos imprescindiveis no boudoir, os espelhos, além de multiplicarem a perspectiva
dos corpos, multiplicam o gozo. Na antiga economia, os espelhos eram signos de luxo, como um

iate ou um avido pessoal, atualmente. (BARTHES, 1979, p. 139). Os espelhos apresentam nao
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apenas cada detalhe da cena, mas também o seu conjunto. Contudo, os espelhos nio servem
apenas a imaginac¢ao libertina que inventa os quadros, criam também “superficies de crimes”
(BARTHES, 1979, p. 137), no qual o nicho doméstico se reveste de libertinagem. Os espelhos
constituem-se ainda em uma espécie de maquete na qual a imaginacao realiza-se e acabam por
saturar o espago:

O libertino “torna-se um ‘senhor onivoyeur’, detentor de um panético erético,
que lhe assegura a onipresenca do olhar sem reciprocidade, ele tem acesso a
soma de todos os pontos de vista possiveis. Nada se oculta a sua visio. Por
isso, os espelhos sadianos ndo tém a funcdo de abrir para um novo universo,
como o espelho barroco, sinonimo de pysehé, abre para os segredos da alma —
mas justamente o contrario: fechar o sistema, sem que nada lhe falte, sem que
nada lhe escape. Por isso também, se a presenca de espelhos é freqiiente nos
aposentos sadianos, nido sdo seus efeitos de profundidade que o devasso
enfatiza mas os multiplicadores; e ainda, se isso acontece, é porque o profundo
veio a tona, o desconhecido foi descoberto. O espelho, em Sade, torna o
espaco saturado, sem resto. (MORAES, 1994, p. 196-7)

A otomana, por sua vez, “espécie de sofa largo e sem costas” (FERREIRA, [s.d], p.
1010), ou ainda, “sofa largo e baixo onde cabem varias pessoas sentadas a0 mesmo tempo”
(HOUAISS, 2001, p. 2091) torna-se o moével indispensavel na cena libertina, sobretudo, em se
tratando de Sade, do sexo que se faz em grupo e sob o olhar do outro. Se o espelho permite ver e
ser visto e “educa” o olhar, as exclamag¢oes de Eugénie (“que delicioso nicho!”, “que deliciosa
invengao!”) atestam a surpresa e o espanto da jovem com o boudoir — “unidade minima do espago
sadiano, concentracdo da luxuria, sintese da libertinagem.” (MORAES, 1994, p. 177)

Percebe-se ainda no boudoir uma economia de objetos. Além da otomana e dos espelhos
que o revestem, nao ha referéncia a outros detalhes que constituem o ambiente. Desta forma, o
pequeno aposento prescinde, conforme assinala Eliane Robert Moraes (1994), de aparato
cenografico, de opulentos figurinos e protocolos obrigatérios em situagées rituais, que compdem
as cerimonias coletivas (lembremo-nos de Os 720 dias de Sodoma (SADE, 2006) e do que se passa
no castelo de Silling). O boudoir configura-se, portanto, como o espago onde “os devassos
realizam a intimidade libertina”. (MORAES, 1994, p. 178)

Em prefacio a edi¢io francesa, Yvon Belaval (2008) aponta que os vocabulos boudoir e
ottomane sio relativamente recentes, quando Sade escreve La philosophie dans le bondoir (SADE,
2008), em 1795. Um dos primeiros registros da palavra boudoir data de 1768 e se encontra em

Voyage antour du monde de Bougainville. Ao chegar ao Taiti, o viajante avista uma alta montanha,
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ingreme e isolada, que batiza como o nome de “Le Boudoir”, inspirado possivelmente no barco
que navegava, “La Boudeuse”. Posteriormente, em 1787, o vocabulo aparece ligado a conteudos
eroticos no Manuel des boudoirs ou Essais érotigues sur les demoiselles d’Athenes, escrito por Claude-
Francois-Xavier Mercier de Compiegne. (BELAVAL, 2008, p. 7).

Eliane Robert Moraes (1994) assinala ainda que boudoir ¢ uma das muitas palavras que os
contemporaneos de Sade criaram para tentar dar conta da questao da privacidade. Durante todo
o século, a busca por espagos intimos se apresenta na arquitetura, na qual uma nova concep¢ao
de casa surge com o intuito de abrigar a familia burguesa, que, enriquecida, demanda maior
espaco e conforto. Assim, nesse periodo, surgem comodos especializados, como o salao, o
gabinete e o quarto, separando as esferas mundana, profissional e familiar, isolados por
corredores, espagos de circulagao interna, que garantem a privacidade de seus moradores — “se
até o século XVII os castelos eram abertos a0 movimento da criadagem e da clientela, os palacios
setecentistas modificam suas plantas criando uma divisio em apartamentos independentes.”
(MORAES, 1994, p. 179)

Em “Do boudoir ao motel: cultura visual, imagens decorativas e lugares intimos para o
sexo”, Marize Malta (2008) aponta que somente a partit do século XVIII, nos circuitos
aristocraticos e burgueses europeus, as nog¢oes de privacidade e intimidade comegaram a ser
associadas aos interiores domésticos. Desta forma, aparece, nessa época, a cama de alcova (/i#
d'alcove ou lit a la niche). Localizada em um nicho da parede e escondida atras das cortinas, a cama
de alcova encontrava um lugar recluso, secreto e dissimulado. Utilizava, assim, a no¢ao de um
interior (o nicho) dentro de outro interior (o quarto). Além da cama de alcova, surge, nesse
periodo, um coémodo que representa a idéia de refugio e privacidade. Denominado boudoir,
poderia ser apenas um vestiario, quarto ou sala intima, porém, era, antes de tudo, um espago de
privacidade. No entanto, ndo foram as trocas de roupas, o repouso ou a socializagdo seletiva que
caracterizaram o boudoir, esse comodo exclusivamente feminino, identificado como o local
privilegiado de encontros amorosos, que convidava a reflexdo sobre o direito a intimidade,
meditativa ou sexual. (MALTA, 2008, p. 202-3)

Em Lnvention du boudoir, Michel Delon (1999), por sua vez, assinala que o boudoir, como
espago privilegiado da volapia, faz parte de uma construcdao imaginaria. Nesse ambito, o comodo

¢ eleito por muitos romancistas para encenar historias de sedugao, no qual se criava um clima em
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que a imaginac¢ao era a bola da vez: “o boudoir tornava-se um espago da imaginacado onde nao se
sabia jamais o que exatamente nele se passava.” (MALTA, 2008. p. 203)

Em que consiste, afinal, o boudoir, vocabulo da lingua francesa que nao tem
correspondéncia direta no portugués? “Localizado entre o salao, onde reina a conversagao, e o
quarto, onde reina o amor, o boudoir simboliza o lugar de unidao da filosofia e do erotismo”
(BELAVAL, 2008, p. 7-8), assinala Yvon Belaval. Eliane Robert Moraes aponta a dificuldade de
se traduzir o termo boudoir, correndo-se o risco de neutralizar diferencas ao substitui-lo por
“quarto”, “toucador” ou “alcova”. (MORAES, 1994, p. 179) Nio sem levar em conta o
balizamento proposto pela estudiosa de Sade, optamos, no entanto, por traduzir o termo. Talvez,
a palavra em nosso vernaculo que mais se aproxime do boudoir sadiano seja mesmo “alcova”, pois
traz uma ambiguidade que nao ¢ irrelevante, bem como uma conotagao sexual:

O termo bondoir recebeu o qualificativo de ‘familiar’ da Academia Francesa em
1740 e 1798. Designa, portanto, um pequeno quarto elegante onde a dona de
casa pode retirar-se para ficar sé ou se entreter com seus intimos. O boudoir
tornou-se no século XVIII um lugar erético. Em portugués o termo se traduz
por ‘toucador’, ‘antecamara’, ou ‘salinha elegante de (senhora)’. Mas nenhum
destes sentidos retém a conotacao erdtica, motor essencial do texto sadiano. As
traducdes existentes do romance, inclusive esta, optaram por ‘alcova’, que
resolve em parte o problema. O termo vem do arabe algubba e também passou
ao francés ‘alcove’, entre outras linguas européias, através do espanhol alkoba. A
gubba (cupula) arabe era em principio um pequeno quarto contiguo a uma
grande sala. Mas, com a evolugio do termo passou a significar ‘passagem
publica coberta’ (em francés antigo alembe ou acube designa uma ‘pequena tenda’)
e quarto concavo onde se coloca o lkito. (..) O Diciondrio Melboramentos da lingna
portugnesa (...) acusa: 1- Em casas antigas, pequeno quarto de dormir,

ordinariamente sem janelas. 2- Quarto de dormir. 3- Esconderijo.
(CONTADOR BORGES, 2003, p. 200)

A alcova torna-se, portanto, refugio, esconderijo, escola, “o liceu onde sera dado o curso”
(SADE, 2003, p. 25), ninho de demonstragao, onde “a bela crianga” tera “as primeiras aulas de
libertinagem”. (SADE, 2003, p. 27) Na alcova, as personagens sadianas podem, entdo, ficar a
vontade para filosofar, dissertar e, sobretudo, colocar em pratica os atos libertinos, como no
convento em Saint-Maries-des-Bois ou em Os 720 dias de Sodoma (SADE, 2000), onde tudo se
passa na reclusdao do castelo em Silling. Entretanto, ainda que fechada, a alcova espelha e refrata
as relagdes de poder que permeiam a cidade, as ruas e os sales: “ha mais que sangue e esperma

no laboratério da alcova, espelho deformante da cidade, onde as posi¢oes de mando e submissao
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se distribuem francamente, de modo nao apenas a se esclarecerem mas a serem pedagogicas”
(MOTTA, 2003):

DOLMANCE - E bela, sem duvida... perfeitamente bela. Mas estou
convencido de que ndo lhe ficais devendo nada. Vamos, escutai-me, minha
linda e pequena aluna, ou receais que, se niao fordes docil, usarei sobre vés
direitos que me dao amplamente o titulo de vosso preceptor.

SAINT-ANGE — Oh, sim, sim, Dolmancé, eu vo-la entrego. Deveis repreendé-
la a valer, se ndo tomar juizo.

DOLMANCE — Eu podetia muito bem néo ficar s6 na adverténcia...
EUGENIE — Oh, meu Deus! Estais me assustando... ¢ o que entdo farfeis,
senhor?

DOLMANCE, balbuciando ¢ beijando Eungénie na boca. — Alguns castigos...
corretivos... e esta linda bundinha responderia muito bem pelos erros da cabega

(Dd-lhe umas palmadas no traseiro, sobre a samarra de gaze com que Eugénie estd agora
vestida.) SADE, 2003, p. 27-8)

Poderiamos pensar ainda a alcova como um laboratério, nao no sentido cientifico, qual
seja, “o local provido de instalagdes, aparelhagem e produtos necessarios a manipulages”
(HOUAISS, 2001, p. 1707), ou ainda, “lugar onde se faz o exame de liquidos ou tecidos do
organismo, onde se examinam, preparam-se medicamentos ou se fabricam explosivos”
(FERREIRA, [s.d.], p. 812), mas, sim, no sentido lato ou, até mesmo, figurado. Laboratério: lugar
pronto para “abrigar as experiéncias do libertino” (MORAES, 1994, p. 27), “laboratério da
libertinagem” (MORAES, 1994, p. 198), onde a imaginacdo e a experiéncia substituem as
convengoes coletivas. Maurice Heine também lancou mao da metafora do “laboratério” para
definir o lugar sadiano: um espago onde as idéias sio experimentadas, onde o pensamento é
testado pelo corpo. (MORAES, 1994, p. 198)

Se a metafora do laboratério cabe para a libertinagem, assinalemos que os experimentos
realizados na alcova circunscrevem-se ao campo do “exercicio dos sentidos”, no qual
demonstracdo e experiéncia alternam-se. (MORAES, 1994, p. 202) Pensemos ainda no sentido
figurado do vocabulo que o verbete traz: “laboratério: teatro de notaveis operagoes ou
transformagoes.” (FERREIRA, [s.d.], p. 812) Lembremos que o carater de notabilidade depende
do juizo de valor que se atribui as experiéncias da libertinagem desenvolvidas na alcova.
Interessa-nos ainda a definicdo do “laboratério” como “teatro” — lugar emblematico da
encenacao.

Barthes (1979) havia apontado que uma das opera¢oes do “logoteta” Sade ¢ isolar.

Fechamento que nao ¢é gratuito e possibilita a inviolabilidade do lugar e o prosseguimento das
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cenas — um lugar inviolavel para violar o outro? Mesmo que se mantenham as regras, quem sabe,
possa surgir dai algo que vislumbre o rompimento (ou, pelo menos, o abalo) do status quo, ainda
que pela via da negacao, do excesso, da excecao, do crime, do horror, da violéncia, da morte, quer
num castelo, biblioteca, convento, cela ou alcova:

Para Sade, a consagracio definitiva de um Estado revolucionario nio é possivel
sem que a sociedade sofra uma radical transformagio na qual a libertinagem
dos costumes representa o principal motor. A moral aqui, s6 faz sentido se
orienta as a¢des humanas para uma felicidade que s6 se traduz pela pratica das
mais variadas formas de prazer e de crueldade, e pela realizacio de todas as
fantasias do individuo. A filosofia na aleova, sua utopia, ¢ uma descri¢do detalhada
dessa possibilidade, e seu espaco de demonstracdo é o boudoir (...). Ele assim
pode ser visto como uma maguetfe da utopia sadiana de transformacio do
mundo burgués. F no interesse de que a sociedade se transforme num imenso
boudoir que Sade parece escrever. E af que a educacio deve comegar, a religido
ser combatida, a familia arruinada. A orgia libertina tem esse sentido paradoxal:
destruir os lagos morais pela unido indistinta dos corpos. Nela, todos se tornam
apenas um; ‘Unicos’, na expressio de Blanchot. (CONTADOR BORGES,
2003, p. 217-8)

Fechada na alcova, Saint-Ange propde um retorno a natureza e formula severas criticas as
mulheres da sociedade. O seu alvo sao aquelas que se associam em torno das sociedades
filantropicas e maternais: “Cara amiga, meu pai pensa exatamente como o senhor Dolmancé:
nunca fez uma boa a¢do na vida. Nao cessa de censurar minha mae pelas somas gastas com todas
essas praticas. Ela pertence a Sociedade Maternal, a Sociedade Filantripica, e nao sei de que associagao
mais ela participa.” (SADE, 2003, p. 45) Saint-Ange rechaca ainda a procriagao, “uma linda jovem
deve ocupar-se apenas em foder e jamais em gerar” (SADE, 2003, p. 29), e prossegue com as
dissertagdes a Eugénie: “contornaremos tudo o que se refere ao mecanismo vulgar da
reproducgio, para nos ater unica e exclusivamente as volupias libertinas, cujo espirito de modo
algum ¢é reprodutor” (SADE, 2003, p. 29):

O boudoir contém os elementos do lar: o leito, na otomana, objeto emblematico
da volupia; a educaciio, na rigorosa conjuncio da teoria e pratica que orienta a
atividade dos preceptores libertinos; a crianga, no infanticidio; a mée e o pai, no
incesto, no matricidio, no parricidio. Numa troca de sinais, o boudoir projeta a
face noturna da familia, da-lhe segredos inconfessaveis, a0 mesmo tempo que
descortina o que hd de mais oculto nela, o sexo. O boudoir ¢ o lar pelo avesso.

(MORAES, 1994, p. 183)

Desde o inicio da abertura dos trabalhos e ao longo de todo o “Terceiro Dialogo” e nos

demais que se seguem em A filosofia na aleova (SADE, 2003), Dolmancé configura-se como o
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preceptor ideal (tem vocacdo, firmeza, discricio, sabedoria, experiéncia, entre outros atributos)
para educar Eugénie, que, por sua vez, surpreende-se com a chegada dele. O espanto da jovem se
faz por meio do uso da interjeicao, “palavra invariavel com entonagao peculiar.” (HOUAISS,
2001, p. 1634) Sabemos que, em Sade, as orelhas nao sao apenas um canal de comunicagao — “no
qual se percebe a variagao das amplitudes, de sotaques, de timbres, de registros, de gritos agudos,
de sons intimos” (BELAVAL, 2008. p. 15. Trad. nossa) — mas, sim, promovem 0 gozo, O g0z0
dos sentidos. Dai, a importancia das interjeicdes no texto sadiano, que abundam e perpassam 4
filosofia na alcova (SADE, 2003) — “o espetaculo é pontuado de intetjei¢oes (...). Os ah, os oh (...) se
precipitam.” (BELAVAL, 2008, p. 12-3. Trad. nossa)

Além das interjei¢oes, as blasfémias (“puta”, “putinha”, “bandida”, “pilintra”, “tratante”)
— que servem bem a imaginacao, “adoro que me chamem assim [de puta] quando me fodem. Esta
ofensa ferve-me a cabe¢a” (SADE, 2003, p. 37) — e os palavtdes (“porra”, “pau do cu”, “foder”,
“esporrar”) atravessam A filosofia na alcova (SADE, 2003) e corroboram para aquecer o jogo entre
os participantes da cena libertina: “SAINT-ANGE — Blasfema entdo, putinha... blasfemal...
EUGENIE — Sim, santissimo! Estou gozandol... na mais doce embriaguez!...” (SADE, 2003, p.
71), DOLMANCE — “Ah, porral Como ser delicado de pau duro?” (SADE, 2003, p. 121)

Interjeigbes, exclamagoes e blasfémias que se repetem, repetem... a exaustdo (a repeti¢ao
em Sade é um recurso estilistico), como o sexo que se faz na alcova, ainda que se fagam
combinagoes, rearranjos, pequenas variacoes, em torno do mesmo tema: “com efeito, a
experiéncia de repeticdo ¢ indissociavel da leitura dos textos de Sade. Ela se faz presente nao sé
na repetitividade da ja aludida rea¢do ambigiia de seus leitores, que oscilam sistematicamente
entre atracdo e repulsio, como também na repetitividade inscrita na estrutura do proprio texto,
tantas vezes descrito como monotono.” (SOUZA, 1993, p. 8)

Mesmo dentro do tumulto da agdo, a despeito das blasfémias e do uso de palavroes, os
protagonistas nao deixam de perseguir os seus propositos, com polidez, dentro do estilo, “Ah,
encantador!... encantadorl... O caro amigo € tao franco quanto fresco...” (SADE, 2003, p. 95) e a
elegancia se mantém, “Vem, querido, penetra, abandono-me a ti”. (SADE, 2003, p.120) Desta
forma, por meio de um “rigor classico” (THOMAS, 2002, p. 14. Trad. nossa), a linguagem da
libertinagem se apresenta e torna-se freqiientemente impressa, “é uma linguagem cesariana,
corneliana.” (BARTHES, 1979, p. 137) Parece-nos ouvir o velho Horacio e eis que topamos mais

uma vez com a Retorica.
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As frases em Sade, conforme assinala Yvon Belaval (2008), parecem nao se problematizar:
“o estilo é correto e frio. Impessoal, indiferente aos caracteres: comum as mulheres e aos
homens. Nascido do escrito mesmo para os valetes analfabetos. A comunica¢do entre o0s
parceiros nunca ¢ problema, como se fosse o eu do homem e da mulher quando falavam de
prazer, a mesma lingua adamica, essencialmente transparente na troca de sensagoes.”
(BELAVAL, 2008, p. 14. Trad. nossa) Se nao ha impedimento entre a comunicacio dos
personagens, a diferenca social entre eles, no entanto, marca-se pelo traco do estilo. Augustin,
pot exemplo, traz no discurso a simplicidade do campesino.

Criticado por ser monétono, Sade prova ele mesmo o medo da monotonia: “SAINT-
ANGE — Uil Oh! Ah! Porral... que excesso inctivel de volupial... Eu morro!...Vou beijar-te,
Eugénie, vou comer-te, devorar tua porra enquanto perco a minhal... (Augustin, Dolmancé e o
cavaleiro fazem coro: o medo de nos tornarmos mondtonos nos impede de transcrever expressoes que, nesses
momentos, se assemelham entre si.) (SADE, 2003, p. 101) Contudo, se lermos Sade nao apenas a partir
dos relatos (do enunciado), mas, sim, do discurso (da enuncia¢ao), a monotonia sadiana se dissipa
e parece, até mesmo, nao ter existido:

Ora, por um paradoxo apatente, ¢ talvez a partir da constituicio proptiamente
literdria da obra sadiana que melhor se observa uma certa natureza das
interdicGes de que ela é o objecto. Acontece muito frequentemente dar-se a
reprovacdo moral aplicada a Sade a forma desiludida de um desprezo estético:
declara-se que Sade é mondtono. Embora qualquer criacio seja, necessariamente,
uma combinatéria, a sociedade, em virtude do velho mito romantico da
“Inspira¢do” nio suporta que lho digam. No entanto, foi o que Sade fez: abriu e
descobriu a sua obra (o seu “mundo”) como o interior de uma lingua,
realizando assim essa unido do livro e da sua critica que Mallarmé tio bem nos
explicou. Mas isso nio ¢ tudo; a combinatéria sadiana (que de modo algum ¢,
como se diz, a de #oda a literatura erdtica) ndo nos pode parecer monétona
sendo no caso de fazermos emigrar arbitrariamente a nossa leitura do discurso
sadiano para a “realidade” que ele pretensamente representa ou imagina: Sade

s6 ¢é aborrecido se fixarmos o nosso olhar nos crimes relatados e nio nas
performances do discurso. BARTHES, 1979, p. 39)

Tanto na voz da preceptora, Saint-Ange, quanto na do mestre de cerimonias, Dolmancé,
nas aulas tedricas ou praticas ministradas a Eugénie, o que se tem ¢ um acentuado didatismo e
longas e arrastadas descri¢oes, que se fazem presentes ao longo do terceiro, quarto, quinto e
demais dialogos de A filosofia na alcova (SADE, 2003). Alias, tudo se passa como se estivéssemos

numa aula de geometria ou assistindo a demonstra¢ao de um teorema:
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SAINT-ANGE — O cetro de Vénus que tem sob os olhos, Eugénie, é o
primeiro agente dos prazeres do amor. Denomina-se membro por exceléncia.
Nio hd uma s6 parte do corpo humano em que ele nio se introduza. Sempre
décil as paixdes de quem o direciona, ele se aninha ali (foca na boceta de Eugénie),
sua rota comum... a mais usada, mas ndo a mais agradavel. E quando quer um
templo mais misterioso, é com freqliéncia aqui (afasta-lhe as nddegas e mostra-lhe o
olho do ¢1) que o libertino vem gozar. Mas falaremos depois deste gozo, o mais
delicioso de todos. A boca, os seio, as axilas, servem-lhe ainda de altares onde
queima seu incenso. Sejam quais forem seus lugares preferidos, apds ter se
agitado por alguns instantes, o homem lan¢a um licor branco e viscoso, cujo
fluir mergulha num delirio intenso que lhe proporciona os prazeres mais doceis
que pode esperar da vida. (SADE, 2003, p. 28-9)

Para além do grio da voz e do que a audigao pode capturar, um outro sentido torna-se
essencial no jogo de cena sadiano: o tato. Na alcova, os personagens apalpam-se, apertam-se,
batem-se, chicoteiam-se, beliscam-se: “quereis permitir, senhora, que eu morda e belisque vossa
bela carne enquanto fodo?” (SADE, 2003, p. 178), indaga Dolmancé a Saint-Ange. Entretanto,
“o tato se dissolve no esfor¢o muscular e violento, déspota ostensivo do ato e ndo cumplice na
particao do toque.” (BELAVAL, 2008, p. 15. Trad. nossa)

E o gosto e o odor? Em A filosofia na aleova (SADE, 2003), diferentemente do que aponta
Yvon Belaval, acreditamos que o paladar e o olfato nio desaparecem, “deixa-me chupar-te a
lingua... respirar teu halito voluptuoso abrasado pelo fogo do prazer!...” (SADE, 2003, p. 90), “a
cada vexagao, soltarei um peido em tua boca” (SADE, 2003, p. 178), ou ainda, “Ah, nao ha nada
melhor quanto a porra que sai do fundo de um belo traseirol... E um manjar digno dos deuses.
(Engole) Vede como o degusto. (Dirige-se ao cu de Augustin e o begja.)” (SADE, 2003, p. 180), ainda
que o abstrato do “delicioso! Delicioso!... Divino...” dissipe certos aromas. Um valete nota com
delicadeza: “Ah, puxa vida! Que boca mais bonital... que coisa frescal Parece que meu nariz ta nas
rosas de nosso jardim...” (SADE, 2003, p. 96)

Entretanto, parece ser na apologia do sujo, do que nao se permite lavar, que o olfato se
apresenta de forma mais inquietante: “Evitai o bidé ou limpar com o pano quando acabardes de
foder desta forma: é bom que a brecha esteja sempre aberta; disso resultam desejos; titilagdes que
os cuidados com a limpeza imediatamente anulam. Nao se faz idéia a que ponto essas sensagoes
se prolongam.” (SADE, 2003, p. 75), ou ainda, “Ao bidé¢, senhoras... ao bidél...” conclama o

Cavaleiro, ao qual Saint-Ange responde: “Nao, na verdade gosto disso. Gosto de sentir a porra

no meu cu, jamais a retiro quando a tenho.” (SADE, 2003, p. 110)
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O sujo — em cena — questiona a assepsia, a higiene burguesa, as conveng¢oes sociais, enfim,
o que ¢ agradavel, bem posto, bem colocado, bem respiravel. O sujo — que em A filosofia na alcova
(SADE, 2003) surge de forma mais discreta e em Os 720 dias de Sodoma (SADE, 2006) aparece de
maneira mais contundente — por meio do esperma, do sangue, dos excrementos, dos vOmitos
inunda os personagens sadianos e acaba por promover uma “mutacio do corpo” (BARTHES,
1979, p. 129):

Sobre esse novo corpo, os outros corpos “pensam” e “aderem”. O ultimo dos
estados eréticos (analogo a ligacdo sublime da frase — que em musica se chama,
precisamente, o fraseado) é nadar: nas matérias corporais, nas delicias, no
profundo sentimento da luxuria. Toda esta combinatéria erdtica, tio hirta no
seu minucioso descontinuo, admite, por fim, a levitagdo do corpo amoroso:
demonstra a impossibilidade das figuras propostas: para as realizar, se as
tomassemos a letra, seria necessario um corpo multiplo e desarticulado.

BARTHES, 1979, p. 129)

Ao lancar mao de filésofos ilustres (Rousseau, Diderot, Voltaire, Maquiavel, Buffon,
Lucrécio, entre outros) e de correntes filoséficas (o estoicismo, o sofismo — criticado por Sade),
figuras da Historia (Nero, Tibério, Heliogabalo, Charolais, Justiniano, Tito, Antonieta, Teodora,
Messalina, Zoé, Zingua, Cook), entidades mitolégicas (Argos, Ganimedes, Vénus, Marte, Lucifer,
Hércules), referéncias biblicas (Jesus, Maria, Addo, Noé), os libertinos procuram sustentar, na
alcova, os argumentos e as dissertagoes tedricas desenvolvidos durante a iniciagao de Eugénie. O
gosto pela enumeragdo (pela lista) traduz no texto sadiano um “prazer sensual de nominagao, de
poesia.” (THOMAS, 2002, p. 93. Trad. nossa) As enumeragoes interminaveis atestam ainda o
excesso, quer no discurso, quer no deboche. Para Blanchot, a “razdo é excessiva” (BLANCHOT,
1965, p. 15. Trad. nossa) em Sade e é “de natureza enciclopédica”. (BLANCHOT, 1965, p. 15.
Trad. nossa)

Assim, nos terceiro, quarto e quinto didlogos, os libertinos pdem em xeque as virtudes —
“que nao passam de quimeras” (SADE, 2003, p. 37, de aparéncias, “é certamente a virtude ou a
sua aparéncia que se torna realmente necessaria a0 homem social?” (SADE, 2003, p. 73) — e os
principios morais, entre os quais: o pudor, “uma velha virtude de que vés, com tantos encantos,
podereis muito bem prescindir” (SADE, 2003, p. 26); a decéncia, “outro costume gotico sem a
menor importa hoje em dia, e que contraria totalmente a natureza” (SADE, 2003, p. 206); a
sinceridade, “desconfiemos sempre, mesmo daqueles que acreditamos nos serem mais ligados.

Como disse Maquiavel, jamais devemos ter ciimplices, ou nos livrar deles tao logo nos tenham servido”
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(SADE, 2003, p. 73), a crenga em Deus, “sé perdendo os sentidos para acreditar nisso. Este
abominavel fantasma, Eugénie, fruto do terror de uns e da fraqueza de outros, ¢ inutil ao sistema
da terra” (SADE, 2003, p. 39); a piedade, “que a piedade que liga 0 homem a esse Criador
imbecil, insuficiente, feroz e desprezivel, seria uma virtude absolutamente necessaria?” (SADE,
2003, p. 38); a fraternidade, “a fonte de todos os nossos erros em moral vem da admissao ridicula
desse fio de fraternidade inventado pelos cristaos em seu século de infortunio e de angustia.
Obrigados a mendigar a piedade dos outros, nao foi inabil estabelecer que todos eram irmaos”
(SADE, 2003, p. 111); o amor ao proximo, “por que raziao poupar um individuo que nio nos
toca em nada?” (SADE, 2003, p. 80)

Entre as virtudes, encontram-se ainda: a castidade, “acreditais poder encontrar nessa
absurda e perigosa pureza de alma todos os prazeres do vicio contrario?” (SADE, 2003, p. 43); a
caridade, “suplico-te, querida, jamais dé esmolas” (SADE, 2003, p. 45), a manutencao dos lagos
familiares, “¢ preciso libertar a jovem da casa paterna quando ela atingir a idade da razao”
(SADE, 2003, p. 47); a preservacao dos lagos de amizade e de reconhecimento, “respeitemos os
primeiros, concordo, enquanto nos sao Uteis; coNsErvemos NOssos amigos enquanto nos servem,
esquegamo-los desde que nio possamos tirar deles mais nada. S6 devemos amar as pessoas por
nossa propria causa.” (SADE, 2003, p. 114); a fidelidade no casamento, “com efeito, considera,
Eugénie, uma jovem que mal saiu da casa paterna ou do internato, que nao conhecendo nada,
sem qualquer experiéncia, se veja obrigada a se atirar aos bracos de um homem, aos pés do altar,
uma obediéncia cega, uma fidelidade tao injusta que, com freqiiéncia, ela s6 conserva no fundo
do coragdo o maior desejo em lhe falar com a palavra. Pode existir Eugénie destino mais horrivel
que este?” (SADE, 2003, p. 51); os lacos de amor, “falai-me dos lagos de amor, Eugénie, que
jamais venhais a conhecé-los! Ah! Que um sentimento como esse, pelo bem que vos desejo,
jamais se aproxime de vosso coragao!” (SADE, 2003, p. 113); a procriagiao, “a procriagao de
modo algum ¢ finalidade da natureza; ela apenas a tolera. E quando nao procriamos, executamos
melhor suas intengoes, Eugénie, sé a inimiga jurada dessa fastidiosa procriagao.” (SADE, 2003, p.
76)

Em detrimento da virtude, o vicio, no qual “os altares de Jesus e Maria sdo substituidos
pelos de Vénus e de Marte” (SADE, 2003, p. 42). Entre os vicios, o ateismo, “este Deus nao
passa de do rnec plus ultra da razdo humana, do fantasma criado no instante em que esta razio nao

vé mais nada a fim de ajudar em suas opera¢bes” (SADE, 2003, p. 38); a crueldade, “o primeiro
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sentimento que a natureza nos imprime. A crianga destrdi seu brinquedo, morde a teta de sua
ama-de-leite, estrangula seu passarinho, muito antes de atingir a idade da razao (SADE, 2003, p.
81); o rompimento dos lagos familiares, “é preciso libertar a jovem da casa paterna quando ela
atingir a idade da razdo. Em seguida, apds lhe proporcionarem uma educac¢ao nacional, que a
deixem ser senhora, aos quinze anos, de fazer o que bem lhe entender (SADE, 2003, p. 47); o
egoismo, “a natureza, mae de todos, s6 nos fala de ndés mesmos; nada ¢ tao egoista quanto sua
voz; e o que reconhecemos nela de mais claro e imutavel ¢ seu santo conselho de deleitar-nos nao
importando a custa de quem quer que seja” (SADE, 2003, p. 80); o adultério das mulheres,
“aqueles que outrora puniram o adultério eram, portanto, carrascos, tiranos ciumentos, que, so se
importando consigo mesmos, imaginavam injustamente que bastaria ofendé-los para ser
criminoso, como se uma injaria pessoal devesse sempre ser considerada um crime, e como se
fosse possivel justamente chamar de crime uma agdo que, longe de ultrajar a natureza ¢ a
sociedade, evidentemente serve a uma e a outra (SADE, 2003, p. 54); a libertinagem das mocas,
“o destino de uma mulher é ser como a loba e a cadela: pertencer a todos os que a desejarem. E
visivelmente ultrajar a destina¢do que a natureza imp6s as mulheres, atando-as pelo lago absurdo
de um himeneu solitario” (SADE, 2003, pp. 47); a libertinagem irrestrita — “numa palavra: fode e
apenas fode; é para isso que estas no mundo” (SADE, 2003, p. 48) — aquela que faz lembrar, ou
melhor, que nio se deixa esquecer: “tens a loucura da imortalidade? Entdo, minha cara, ¢é
fodendo que ficaras na memoria dos homens. Os Lucrécios foram depressa esquecidos, mas as
Teodoras, as Messalinas, sao o entretenimento mais doce e freqiiente da vida” (SADE, 2003, p.
50); a falsidade ou fingimento, “nos projetos que tragas, Eugénie, o fingimento ¢ indispensavel.
(...) a falsidade nunca é demais. Nero acariciava Agripina na propria barca que deveria traga-la.
(...) Alias, a falsidade é o melhor meio de se obter éxito.” (SADE, 2003, p. 73-4)

Entre os vicios, tem-se ainda: o incesto, “como a espécie humana, apds as enormes
desgracas que enfrentou nosso globo, poderia de outro modo se reproduzir a nao ser pelo
incesto? Nao encontramos a prova e o exemplo disso nos livros respeitados pelo cristianismo? As
familias de Addo e de Noé poderiam de outro modo perpetuar-se a nao ser por esse meio?
Revistai, compulsai os habitos do universo. Em toda parte vereis o incesto autorizado, visto
como uma lei sensata e feita para cimentar os lagos da familia” (SADE, 2003, p. 64); a sodomia,
“O meus amigos! Pode haver uma extravagancia igual a esta de conceber o homem como um

monstro digno de perder a vida, porque preferiu em seu gozo o buraco de um cu ao de uma
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boceta, porque um jovem que lhe proporciona dois prazeres, o de ser amante e puta a0 mesmo
tempo, lhe pareceu melhor ao de uma mulher que sé lhe promete um gozo! Ele é entao um
celerado, um monstro, por querer viver o papel de um sexo que nao ¢ o seu? Ora, porque a
natureza o fez sensivel a este prazer?” (SADE, 2003, p. 105); a flagelagao, “Oh, de todo o
coragio, sO peco uma graga a Eugénie, gostar de ser chicoteada tao forte quanto desejo sé-lo eu
mesmo” (SADE, 2003, p. 108); o Mal — deseja-lo, senti-lo, “Nao podeis conceber todas as idéias
voluptuosas que meu espirito vem acariciando... Oh, como agora compreendo o mall... como
meu cora¢ao o desejal” (SADE, 2003, p. 61); e ainda, o prazer de fazer o Mal, “nem sempre se
pode fazer o mal. Privados do prazer que nos proporciona, temos ao menos de tentar equivaler
esta sensagao com a pequena e picante maldade de jamais fazer o bem.” (SADE, 2003, p. 45)

Na voz do libertino, a dissipacao das proibi¢oes, entre as quais, a do incesto, a dos
costumes, a da fidelidade no casamento, a dos sentimentos amorosos ou afetivos, relacionar-se
com o outro por um vinculo nobre ou por amor — sentimento desprezado ao longo dos dialogos,
numa critica as heroinas romanticas e ao papel destinado a mulher na sociedade francesa do
século XVIII — a apologia do atefsmo, “um mundo sem Deus ¢ um mundo no qual nao ha limites
para o pensamento.” (LE BRUN, 1989, p. 33. Trad. nossa)

No corpo do libertino, por sua vez, uma maleabilidade e um intercambio abertos a outras
experiéncias, independentemente de sexo ou sentimento, visto que, muitas vezes, o interesse
(critica a0 casamento burgués realizado freqiientemente por conveniéncia ou como degrau para
uma possivel ascensio na sociedade) permeia as relagdes afetivas ou sexuais. Nesse ambito, o
sintoma do amor é banido:

Sade estabelece assim uma fisica das pulsdes, que tende a desqualificar toda
sintomatologia. Pois estando estabelecido que o corpo nio fala, que ndo ha
realidade oculta a ser desvelada, a referéncia ao sintoma, como sinal a ser
interpretado, deve ser inteiramente abolida. S6 existem a vibra¢do mecinica ¢ a
secrecao material dos humores no gozo do libertino. O sintoma do amor serd
entdlo, nesse sentido, o primeiro parasita a ser expulso. Na medida em que pelo
sintoma do amor se inscreve, no corpo, a consideragio do outro que lhe priva
de sua autonomia, o libertino precisa dele se livrar ji que deve ser
essencialmente apdtico para exercer seu dominio. Ele deve estar livre da
identificagdo imagindria sobre a qual se mantém os vinculos de solidariedade,
posto que a consideragio do outro ¢é justamente, como diz Bataille, o que
limitaria o principio excessivo da vontade libertina. (TEIXEIRA, 2001, p. 8)
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Na voz e no corpo do libertino, portanto, todos os vicios. Melhor ainda, se forem
cometidos de forma simultanea: “Vé, meu amor... vé 0 que cometo a0 mesmo tempo: escandalo,
seducdao, mau exemplo, incesto, adultério, sodomial.. O Lucifer! Unico deus da minha alma!
Inspira-me algo mais... oferece-me novos desvios ao coragao... e me veras mergulhar neles!...”
(SADE, 2003, p. 100), apregoa Saint-Ange. Para viver todos os vicios, nada melhor do que a
imagina¢do, que impulsiona a volipia — “Eugénie, entregai completamente a imagina¢ao aos
ultimos desregramentos da libertinagem. Pensai que ides ver seus mais belos mistérios se
operarem sob os olhos. Passai por cima de toda reserva: pudor nunca foi virtude” (SADE, 2003,
p. 88) — e propicia a vibracao do jogo entre os libertinos: “a imaginagao é o agulhdo dos prazeres.
Em gente dessa espécie, ela regula tudo; ora, nao é por ela que gozamos? Nao ¢ dela que nos vem
as volupias mais picantes?” (SADE, 2003, p. 61)

Atravessando os didlogos, como um bordao, que se repete e, reiteradamente, coloca-se
em cena, a expressao “Deus fodido!” (SADE, 2003, p. 36). Deus que se fode? Deus que nao se
acredita? Deus que nio vale nada e contra o qual s6 resta a blasfémia? Deus sagrado que é
preciso profanar? Deus, “mil vezes fodido!” (SADE, 2003, p. 70) Foutredien, expressio corrente
em Sade. A injaria a Deus ganha mais énfase e se destaca quando associada a uma idéia libertina —
“Sade mescla, assim, nos contextos de deboche e crueldade, o elemento religioso ao erético”

(CONTADOR BORGES, 2003, p. 202):

DOLMANCE — Que boca deliciosal Que calot!... Para mim ela se equipara ao
mais belo cul... Mulheres voluptuosas e hdbeis, jamais recuseis aos vossos
amantes esse prazer: ele os prenderd a vos para sempre... Ah, deus sagradol...
deus fodidol...

SAINT-ANGE — Como blasfemas, meu amigo!

DOLMANCE~ Dai-me o vosso cu, senhora... Sim, quero beija-lo enquanto ela
me chupa... ¢ nio vos espanteis com as blasfémias: um de meus maiores
prazeres ¢é injuriar a Deus quando fico de pau duro. (SADE, 2003, p. 69)

Por fim, nos dialogos, a relativizagao da virtude e do vicio e também do crime (o roubo, o
infanticidio, o incesto, o matricidio, o parricidio, entre outros):

EUGENIE — Parece-me depois de tudo o que dissestes, Dolmancé, nada ¢é
mais indiferente na Terra do que cometer o bem ou o mal; nossos gostos ¢
temperamentos devem ser os Unicos respeitados?

DOLMANCE — Ah, nio duvideis, Eugénie. Palavras como vicio e virtude s6
nos dio idéias puramente locais. Ndo existe nenhuma agdo, por mais singular
que se possa supor, que seja verdadeiramente criminosa. Tudo se da em razao
dos nossos costumes e do clima em que vivemos. O que é crime aqui,
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freqiientemente ¢ virtude cem léguas além. E as virtudes de um outro
hemisfério poderiam muito bem, ao contrario, ser crimes para nés. Nao ha
horror que nio tenha sido divinizado ou virtude que nio tenha sido execrada.
Dessas diferencas puramente geograficas nasce o pouco caso que devemos
fazer da estima ou do desprezo dos homens, sentimentos ridiculos e frivolos
acima dos quais devemos nos colocar, a ponto mesmo de preferir sem medo o
seu desprezo, pelo pouco que as a¢oes que no-lo merecem sirvam de alguma
volupia para nos.

EUGENIE — Entretanto, parece-me haver acdes perigosas demais, maldosas
demais nelas mesmas, para que nao tenham sido consideradas criminosas e
punidas como tais de um canto a outro do universo.

SAINT-ANGE — Niao hi nenhuma, meu amor; nem mesmo o roubo, o
incesto, o assassinato ou o patrricidio.

EUGENIE — Como? Haveri desculpas para esses hotrores em algum lugar?
DOLMANCE — Em certas partes eles sio até honrados, coroados e
considerados excelentes ac¢des, enquanto em outras a humanidade, a candura, a
beneficiéncia, a castidade, enfim, todas as nossas virtudes sio vistas como
monstruosidades. (SADE, 2003, p. 46)

No inicio do quarto capitulo denominado “Quarto Diadlogo™ e cujo “subtitulo” intitula-se
“Senhora de Saint-Ange, Eugénie, Dolmancé, Cavaleiro de Mirvel”, temos a entrada do Cavaleiro
de Mirvel, que se retne aos demais. Uma das licdes do “Diilogo” consiste em ensinar o
mecanismo da ejaculagao a Eugénie. Para tanto, Dolmancé, configura-se como “mestre de
cerimoénias™: dirige a cena, disserta sobre o tema e, a0 mesmo tempo, “agita voluptuosamente o
belo pau do rapaz”. (SADE, 2003, p. 88). Dissertacdo e orgia juntas e indissociaveis. A aula

comega, o mestre ensina. A discipula escuta, o monitor auxilia na demonstragao:

DOLMANCE — Escuta, cavaleiro, estamos educando essa linda jovem,
ensinando-lhe tudo o que uma donzela de sua idade deve saber, e, para instrui-
la melhor, acrescentamos um pouco de pratica a teoria. Vamos encenar agora
um quadro onde haja um pau esporrando. Estamos nesse ponto... Quereis
setvir-nos de modelo?

CAVALEIRO - E uma proposta lisonjeira demais para ser recusada, e a nossa
donzela possui atrativos que decidirdo prontamente os efeitos da licdo desejada.
SAINT-ANGE — Entdo vamos, mios a obral (...)

DOLMANCE — Vamos falar menos e agir mais, cavaleiro... Dirigirei a cena,
tenho esse direito. O objetivo é mostrar a Eugénie o mecanismo da ejaculacio;
mas como ¢ dificil observar tal fendmeno a sangue frio, nos colocaremos os
quatro em frente e bem préximos um do outro. (...) (SADE, 2003, p. 87-8)

Terminada a licio, Eugénie torna-se Senhora da Libertinagem: “jamais me vereis em falta
quando se tratar de libertinagem, ela é agora meu tnico deus, a unica regra da minha conduta, a
unica base de todas as minhas a¢oes (enrabando Dolmancé). E assim, meu caro mestre?... Faco

bem?...” (SADE, 2003, p. 91) Libertinagem, que se partilha em grupo e se faz em conjunto. Tudo
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se arranja, se encaixa, se conecta. Tudo é movimento, balé voluptuoso — excessivo, linguageiro,
libertino.

O cavaleiro de Mirvel, por sua vez, surge em cena como o inverso de Dolmancé na sua
preferéncia sexual pelas mulheres, cabendo a ele a defesa da sensibilidade e do “amor ao
préximo”. Como irmao incestuoso, coloca em questio a ordem familiar e pde em xeque as
desigualdades sociais e a ignorancia da existéncia de outros prazeres, além da procriagao, naqueles
que, miseraveis, encontram-se mergulhados apenas na sobrevivéncia. Dirigindo-se a Dolmancé,
adverte: “enquanto teu corpo, cansado unicamente da volupia, repousa languidamente em
colchdo de penas, vé o dele, abatido pelos trabalhos que te fazem viver, recolher apenas um
pouco de palha para se preservar da friagem da terra, de que tem, como os animais, somente a
fria superficie para se estender.” (SADE, 2003, p. 172)

Para o Cavaleiro de Mirvel, é por meio da caridade e da benevoléncia que se podem
experimentar os gozos da alma: “minha irma, sou jovem, libertino, impio, capaz de todos os
deboches do espirito, mas meu coragao se salva; ele é puro, e ¢ com ele, meus amigos, que me
consolo de todos os caprichos da minha idade.” (SADE, 2003, p. 173) Refutando o discurso do
Cavaleiro e buscando instruir Eugénie, Dolmancé langa mao da apatia como contra-argumento:

DOLMANCE — Ah, acreditai Eugénie, acreditai que os prazeres nascidos da
apatia valem bem os que a sensibilidade vos da; esta s6 sabe atingir o coracdo
num sentido, enquanto a outra o acaticia e o agita em todas as partes. Em
suma, os gozos permitidos poderdo se comparar aos que rednem, em atrativos
mais picantes, os inestimaveis gozos de ruptura dos freios sociais e da
destruicio de todas as leis?

EUGENIE — Tu triunfas, Dolmancé, tu venceste! O discurso do Cavaleiro
apenas tocou minha alma: o teu a seduz e a arrrebata. Ah, acreditai-me,
cavaleiro, deveis antes dirigir-vos as paixdes do que as virtudes, quando
quiserdes persuadir uma mulher.

SAINT-ANGE, a0 cavaleiro — Sim, meu amigo. Fode-nos com ardor, mas nio
nos pregues sermdes: ndo vais nos converter ¢ poderas perturbar as licdes com
que desejamos abeberar a alma e o espirito dessa encantadora jovem.
EUGENIE — Perturbar? Oh!, nio, nio! Vossa obra estd concluida. Aquilo que
os tolos chamam de corrupgio estd suficientemente estabelecido em mim para
ndo deixar uma Unica esperanga de retorno, e seus principios estdo muito bem
gravados em meu coragdo para que os sofismas do cavaleiro possam destrui-
los. (SADE, 2003, p. 174-5)

Ao final do “Quarto Didlogo”, entra em cena o jardineiro Augustin, “de fei¢oes
deliciosas, de dezoito ou vinte anos” (SADE, 2003, p. 94), cujo “membro tem treze polegadas de

comprimento por oito e meia de circunferéncia” (SADE, 2003, p. 94). Entretanto, mesmo que
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possua tamanhos predicados, Augustin deve, em seguida, retirar-se de cena. No sistema rigido de
“castas” sadiano, aquele que trabalha na horta nido deve participar dos debates filoséficos,
prerrogativa que s6 a um aristocrata ¢ conferida: “sai Augustin isto nio foi feito para ti; mas nao
te afastes muito: chamaremos quando for preciso que reaparegas” (SADE, 2003, p. 124), ordena
Saint-Ange.

“— Eis o homem de que vos falei. Vamos, meus amigos, divirtamo-nos!... O que seria da
vida sem o prazerr... Aproxima-te, patetal... Oh, que idiotal... Acreditais que ha seis meses tento
educar esse porcalhio e nao consigo?” (SADE, 2003, p. 95), Saint-Ange convoca Augustin para a
cena libertina. Assim, inicia-se o “Quinto Dialogo”, cujos personagens sao “Dolmancé, Cavaleiro
de Mirvel, Augustin, Eugénie, Senhora de Saint-Ange”. O trago do estilo camponés de Augustin
apresenta-se ao longo do dialogo nas frases ditas por ele, entre as quais: “Palavra, senhoral... na
verdade dissestes... as vezes... que eu tinha inté melhorado... e quando ia ter terreno pra cultivar, a
senhora ia dar s6 pra mim”. (SADE, 2003, p. 95) Augustin é visto como um imbecil: ndo lhe é
permitido despir-se, tampouco escutar a leitura do panfleto, devendo apenas tornar-se disponivel
para os exercicios e demonstracbes que serdo executados. Desta forma, Augustin parece
alegorizar, na interdi¢do de escutar a leitura do panfleto, a ignorancia a qual deve ser mantida a
classe dos menos favorecidos (SOUZA, 1993, p. 26):

A moral ¢ invertida: vulgarmente, manda-se sair a crianga para que ndo oi¢a as
obscenidades do adulto; Sade manda sair o sibdito de deboche para que nio
oiga o sério discurso do libertino: espécie de quadrado negro colocado no éeran
do texto; o discurso que inaugura a moral republicana é, paradoxalmente, um
acto de secessdo lingiifstica; a linguagem popular que, anteriormente, fora
devidamente inserida na linguagem aristocratica, em seguida ¢ simplesmente
excluida da Dissertacio, isto é, da troca (entre Logos e Eros); a cena libidinosa
¢ uma desenfreada mistura de corpos, mas nio das linguagens: o erotismo
pénico suspende-se na divisdo dos socioletos; Augustin representa esse ultimo
limite de uma maneira exemplar, na medida em que nio ¢ uma vitima (néo lhe
fardo nenhum mal): ele é o popular puro, que oferece a frescura do seu corpo e
da sua linguagem: em nada ¢ humilhado, mas apenas excluido. (BARTHES,
1979, p. 155-6)

Vale, portanto, quase tudo... nas cenas de libertinagem. E, o confinamento topografico
a0s quais os personagens sadianos sao submetidos diz também da segregacao social. Recorrendo
a Nero, em certo instante, indaga Dolmancé: “Quwid est pauper?” (SADE, 2003, p. 45), “Que coisa é
o pobre?” Cuspido de outros ambientes, o pobre (parafraseando Antonio Candido) volta para a

sua horta, de onde saiu apenas por um momento. (CANDIDO, 2004, p. 49)
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Em A filosofia na alova (SADE, 2003), a cada capitulo, intitulado “Didlogo”, um novo
personagem entra em cena e, progressiva e calculadamente, passa a contracenar com os demais e
a integrar a pratica libertina, que se apresenta em gradacio. A medida que as cenas avancam,
intensifica-se a libertinagem. Tal grada¢ao acompanha o aprendizado progressivo de Eugénie, que
obedece ainda a uma ordem crescente de dificuldade e violéncia. Do ato mais simples ao mais
extraordinario, a agao ¢ gradual: o mais simples? A sodomia, “o gozo dos filésofos e dos herois”
(SADE, 2003, p. 106). Dirigindo-se a Eugénie, declara Dolmancé: “Ah, cara Eugénie, se
soubésseis como gozamos deliciosamente quando um pau grosso nos enche o traseiro... Quando,
enterrado até os colhdes, ele se agita com ardor... e retirado até o prepucio, volta a mergulhar até
os pélos? Nio, nio hia no mundo inteiro um gozo igual a este. B o gozo dos herdis e dos
filbsofos e seria o dos deuses, se as partes desse gozo divino nao fossem elas préprias os unicos
deuses que devemos adorar na terral...” (SADE, 2003, p. 106) O mais extraordinarior A
coprofagia — “o gosto do meu marido consiste em ser chupado, e eis o episodio singular que
acrescenta a isso: enquanto estou curvada sobre ele, com a bunda apoiada em seu rosto, sugo
com ardor a porra dos colhdes... e cago em sua bocal... ele engolel...” (SADE, 2003, p. 55) E
ainda, no pico da gradacdo, o final do sétimo dialogo, quando Eugénie costura a vagina da mae,
apos a inoculagao do virus da variola: “Excelente! Vamos, vamos, agulha e linhal... Afastai as
coxas, mamae; vou coser-vos para que nio me deis mais irmaos nem irmas.” (SADE, 2003, p.
195)

Tal gradacdo faz-se espontaneamente. Assim, temos, por exemplo, a crescente dimensiao
do 6rgao sexual masculino. Depois de Dolmancé, o cavaleiro, que tem um pau plus gros, “Ah,
minha cara amiga, que membro monstruoso!...” (SADE, 2003, p. 88); mais tarde, Augustin, com
um 6rgao, de medidas avantajadas, “é isto que chamamos de pau soberbo” (SADE, 2003, p. 96);
ao fim, o valete Lapierre, “munido com um dos mais belos membros que existem na natureza,
mas infelizmente destilando virus e roido por uma das mais terriveis sifilis jamais vistas neste
mundo.” (SADE, 2003, p. 194)

A idéia de gradagdo é central no pensamento de Sade e pode, conforme aponta Yvon
Belaval (2008), traduzir um fantasma infantil. Entretanto, exprime, segundo o autor, uma
desvantagem: o dominio do medo. A necessidade do excesso ¢ flagrada nas duas reagoes
seguintes: a colera e a crise, que destroem os contrarios. A gradacdo do sexo ¢, segundo o autor,

“o signo do atravessamento do delirio” (BELAVAL, 2008, p. 12. Trad. nossa). E, exprime o
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ardor de Sade — “o sexo do ultimo valete nao ¢ somente um termo de expansao de volume. O
espaco pipoca aqui, ele se agita com violéncia, uma violéncia endurecida até a pura intensidade da
aparicao do horror, destilando o virus, roido, a cara da morte. Um dos mais belos membros da
natureza — da vida — prepara sua obra de morte.” (BELAVAL, 2008, p. 12. Trad. nossa)

Em A filosofia na alcova (SADE, 2003), ainda que o sexo que se encena seja grupal, nao ha
desordem. Cada sequiéncia de imagens ¢ rigorosamente calculada e medida, bem como a seriagao
das posi¢oes e o encaixe: “a luxaria ¢ desenfreada, mas nio desordenada.” (BARTHES, 1979, p.
32) Para conduzir a acdo entre os libertinos, dois principios, que se tomam como regra: a
exaustividade — todos devem tomar parte na ac¢ao e todos os lugares do corpo devem ser
saturados — e a reciprocidade — todas as fun¢des podem ser trocadas, todos podem e devem,
alternadamente, ser agente e paciente, fustigador e fustigado, coprofagico e copréfago.
(BARTHES, 1979, p. 34) No entanto, ha algo que, no grupo, nio se partilha: a palavra. O senhor
libertino ¢ aquele que fala, que dispée completamente da linguagem — “é que a palavra confunde-
se completamente com a marca confessada do libertino, que é (no vocabulario de Sade) a
imaginagdo: quase se poderia dizer que a imaginacdo ¢ a palavra sadiana equivalente a linguagem.”
(BARTHES, 1979, p. 35)

O amontoado de corpos que, nas praticas libertinas, coloca-se em cena, torna-se mero
instrumento que erige a proposta filosofica sadiana. Desta forma, pretende-se rasurar a mascara
do humanismo, apresentando-se, em contrapartida, a persona da maquina — maquina da retorica e
do corpo libertino:

O corpo ird merecer, no discurso, sadeano, a atengdao de uma erdtica paradoxal.
Para apreendé-la, é preciso comecar por dizer que ndo existe strip-tease em
Sade. Nio hd strip-tease porque nio existe, propriamente falando, erotismo na
obra de Sade, no sentido que todo erotismo ¢ uma tentativa de pincar o desejo
pela via metaférica da imagem do objeto que se furta. Diversamente portanto
da representacio do bem como objeto da lei moral, na Critica da Razdo Pratica,
de cujo comportamento esquivo Lacan vislumbra um erotismo dissimulado na
aridez do escrito kantiano, o objeto sadeano nio admite essa natureza furtiva,

ele ai encontra-se absolutamente escancarado, exposto desde a primeira linha
do texto. (TEIXEIRA, 2001, p. 7)

Em Os infortiinios da virtude (SADE, 2009 a), por sua vez, os feams sexuais também estdo
presentes e realizam uma atividade intensa e funcional. Nao ha 6cio, nem pedago de corpo ou

buraco a serem desperdicados:
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A raz3o ¢é o 6rgao do calculo, do plano, ela é neutra com respeito a objetivos,
seu elemento ¢é a coordenacdo. Aquilo que Kant fundamentou
transcendentalmente, a afinidade entre o conhecimento e o plano, que imprime
o carater de uma inescapavel funcionalidade a vida burguesa integralmente
racionalizada, inclusive as suas pausas para respiracdo, Sade realizou
empiricamente um século antes do advento do esporte. As equipes esportivas
modernas, cuja cooperacio esta regulada de tal sorte que nenhum membro
tenha duvidas sobre seu papel e para cada um haja um suplente a postos,
encontram seu modelo exato nos feams sexuais de Juliette, onde nenhum

instante fica ocioso, nenhuma abertura do corpo ¢é desdenhada, nenhuma
funcio permanece inativa. (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 76).

Transformar o homem num fantoche, torni-lo “prisioneiro do teatro de seu corpo”
(GIANNATTASIO, 2000, p. 163), corpo-maquina, automato e imperativo no projeto impossivel
de mais fazer, de mais gozar, “para Sade, leitor atento do homem-maquina, de La Mettrie, o
corpo nada tem a dizer.” (TEIXEIRA, 2001, p. 7) Utopia que talvez s6 um corpo retalhado e
decomposto seja capaz de vislumbrar — “como o sublinha admiravelmente essa espécie de
kantiano que era Sade, s6 se pode gozar de uma parte do corpo do Outro, pela simples razao de
que jamais se viu um corpo enrolar-se completamente, até inclui-lo e fagocita-lo, em torno do
corpo do Outro. E por isso que somos reduzidos a um estreitamentozinho assim, a tomarmos
um antebrago, ou niao importa o qué.” (LACAN, 1985, p. 35)

Da fetichizacio do corpo a da linguagem — movimento que sustenta a enunciagao do
texto de Sade. A linguagem obscena torna-se um fetiche (MORAES, 2010, p. 3). No rabo da

palavra, a cauda do pensamento sadiano:

A linguagem s6 pode se apoderar do corpo quando o fragmenta, a escrita sé se apodera de
pedacos de corpo: para fazer ver um corpo é necessario desloca-lo, refracti-lo na metonimia do
seu vestuario, ou reduzi-lo a uma das suas partes; a descricdo torna-se entdo visionaria, volta a
encontrar-se na felicidade de enunciagio (talvez porque exista uma vocagdo fetichista da
linguagem; o monge Severino encontra em Justine ‘uma decidida superioridade no desenho das
nadegas, um calor indizivel no anus’. Quando mais insipidos sdo os corpos dos subditos sadianos,
pelo facto de serem totalmente belos (a beleza é apenas uma classe), mais as nadegas, o pax, o
halito, o esperma, encontram uma imediata individualidade de linguagem. (BARTHES, 1979, p.
127)

E, como numa maquina incessante cuja mola mestra é cortar o corpo, 0 que se provoca,
além do horror, é a satisfacio de pulsGes parciais, “pois despedaga o corpo do Outro,
arrancando-lhe suas normas, regras, padroes morais, valores sociais e afetivos. Despedaga o

objeto total e o reconduz a seu verdadeiro estatuto: objeto parcial. A fantasia sadiana é a de

fragmentar o corpo.” (RODRIGUES, 1999, p. 32)
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Nesse sentido, o quadro de Magritte, intitulado “La philosophie dans le boudoir” (1947),
que ilustra a capa de A filosofia na aleova (SADE, 2003), diz da fragmentagao do corpo, de suas
potencialidades, arranjos e invengdes e, sobretudo, do corpo tomado como objeto, que se
apresenta também nas cenas sadianas. Assim, vé-se na tela um cabide. Dependurado nele, uma
camisola e os seios, que deveria cobrir. O dentro pula na tela e surge fora. Proximo a “camisola-
seio”, em primeiro plano, sobre uma mesa, sapatos, cujos bicos sio pés, “sapatos-pés”. Desta
forma, os objetos deslocam-se de sua fun¢ao convencional e relacionam-se uns com 0s outros.
Na composicio proposta por Magritte, os objetos e¢ os pedacos de corpo dialogam, criam

hibridacdes, estabelecem afinidades:

Uma noite acordei num quarto onde fora colocada uma gaiola com um passaro a
dormir la dentro. Um tremendo erro fez com que eu visse um ovo na gaiola, em vez do
passaro adormecido. Entendi entdo um novo e espantoso segredo poético, porque o
choque que senti foi provocado exatamente pela afinidade dos dois objetos — a gaiola e
0 OVO — um com o outro, enquanto anteriormente este choque fora causado por eu ter
juntado dois objetos que ndo estavam relacionados (MAGRITTE apud ARBEX, 2007,
p. 154)

No primeiro manifesto do Surrealismo, de 1924, Breton afirma que “Sade ¢é surrealista no
sadismo (BRETON, 1985 a, p. 59). Assim, condena o excesso sadiano a ndo ser mais que
fantasia, irreal, surreal: “¢, portanto, em fun¢io desta primazia da ‘realizagido alucinatoria do
desejo’ que os surrealistas tomaram o partido de um principio homeostatico onde o principio do
prazer lhes impedira situar ‘a felicidade no mal’ que se inaugura com Sade.” (RIAVIZ, 2000, p.
12)

Véem-se ainda, em Sade, na cena libertina, corpos indistintos, cujo grupo faz o papel,
embora cada um mantenha o seu script, a seqiiéncia é bem posta, bem ordenada, como se pode
ver nas gravuras (SOLLERS, 2001, p. 25) escolhidas por Sade e que ilustram a primeira edigao de
A filosofia na alcova (SADE, 2003). As gravuras apresentam o movimento, a harmonia e a
elegincia. Ao eleger o sexo grupal, pensamos quase que imediatamente numa possivel
correspondéncia com os filmes pornds, no entanto, em Sade, o principio parece ser outro — ainda
que o didatismo acentuado, a decomposi¢ao do corpo e a exibi¢ao do genital estejam presentes —
¢ a retorica sob medida que conduz a pratica libertina:

Nio é a toa que os filmes pornograficos, mesmo com as intrépidas ejaculagdes
explicitas dos machos, ndio comportam sendo didlogos estipidos sobre um fundo de
suspiros e arquejos esmerados. Pouco importa que as imagens inquietem se as palavras
tranquilizam. Daf o fato de que uma imagem, no texto de Sade, anima-se subitamente
por contraste, ¢ a acumulacio dos detalhes organicos (rabos, cus, bocetas, clitoris,
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linguas, dedos, peitos, culhdes, sangue, urros, trepada, merda, mijo) nido parece pesar
nem um pouco e tudo parece transcorrer como uma aria de 6pera (...). (SOLLERS,
2001, p. 25)

Lembremos, no entanto, da dificuldade de se diferenciar o “erético” do “pornografico” —
apontada por um segmento de historiadores, que preferem empregar os dois termos
indistintamente — que decorre da mesma indeterminagao formal que impede o reconhecimento
de um género literario. Goulemont (2000) nao vé problema no emprego dos vocabulos
“pornografico”, “licencioso” e “erético” como sinénimos, ao analisar a historica do corpo —
negligenciada ao longo dos séculos — e as narrativas de carater ficcional da sociedade francesa do
século XVIII. As valorizacGes diferenciadas, segundo assinala o autor, decorrem mais dos
sentidos distintos com os quais o século XX compreendeu tais categorias.

Assim, o que o “obsceno”, do latim, obscenus (que significava originariamente mau agouro)

traz senao um efeito — “o efeito obsceno” (MORAES, 2010):

A questdo ¢é enfrentada por Henry Miller, num ensaio escrito por ocasido da
proibicdo de seu Tripico de cincer, em meados dos anos 30. Nele, o escritor
observa que “nio ¢é possivel encontrar a obscenidade em qualquer livro, em
qualquer quadro, pois ela é tio-somente uma qualidade do espirito daquele que
1€, ou daquele que olha”. Para o autor, essa qualidade do espirito estaria
intimamente relacionada a “manifestacdo de forcas profundas e insuspeitas, que
encontram expressio, de um periodo a outro, na agitacdo e nas idéias
perturbadoras”. A tese de Henry Miller vem reforcar a impossibilidade de se
fixar o estatuto literatio da pornografia, na medida em que, para ele, nada existe
que seja obsceno “em si”. A se crer no escritor, a obscenidade setia
fundamentalmente um “efeito”. (MORAES, 2010, p. 3)

O texto sadiano alterna, em um movimento vertiginoso, as cenas libricas e as discussoes
filosoficas (desta forma, estrutura-se), ao ponto de reuni-las em um sé ato, “em que pensamento
e carne se ligam, em que reflexdo e paixdo se fundem. Eis o que o libertino chama de ‘filosofia
ldbrica’” (MORAES, 1994, p. 195) Barthes assinala: o que se produz em Sade sdo
“pornogramas”. (BARTHES, 1979, p. 154) Nao se trata, conforme aponta o autor, de uma marca
escrita da pratica erdtica, mas, sim, de uma “nova quimica do texto, a fusio (como que sob o
efeito de uma temperatura ardente) do discurso e do corpo.” (BARTHES, 1979, p. 155)

A dissertagdo filosofica sadiana, nas sequiéncias das orgias, tem a fung¢do de repouso, no
entanto, nao se trata apenas de simples recuperacdo, de descanso, é uma energia erética que se

elabora no decorrer da dissertagio — “o corpo libertino, de que a linguagem faz parte, é um
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aparelho homeostatico que se sustenta a si proprio: a cena obriga a uma justificagdo, a um
discurso, esse discurso inflama, erotiza; o libertino G4 nao pode mais’; desencadeia-se uma nova
cena, e assim sucessivamente, a#¢ ao infinito.”” (BARTHES, 1979, p. 144) Dai, a eficacia do dis-curso,
que percorre da carne dolorida ao verbo esfolado, da palavra crua ao corpo mutilado e, num
périplo eficaz, contamina a enunciagao:

O agente nio ¢, fundamentalmente, aquele que tem o poder ou prazer, é aquele
que detém a direccdo da cena e da frase (...) As duas instancias, a da cena e a do
discurso, ttm o mesmo centro, a mesma regéncia, pois a cena nio é e seniao
discurso. Agora compreendemos melhor em que se baseia e qual a tendéncia de
toda a combinatéria erdtica de Sade: a sua sangio e a sua origem siao de ordem
retorica. Com efeito, os dois cédigos — o da frase (oratéria) e o da figura
(erdtica) sucedem-se continuamente, formam uma mesma linha, ao longo do
qual o libertino circula com a mesma energia. (...) Em suma, a palavra e a
posicdo tém exactamente o mesmo valor, uma vale pela outra: ao oferecer uma,
pode receber-se a outra em troca. (...) Portanto, ndo ha de surpreendente no
facto de, antecipando-se a Freud, mas invertendo-lhe os termos, Sade fazer do
esperma o substituto da palavra (e ndo o contrario), descrevendo-o com os
mesmos termos que se aplica a arte do orador. (BARTHES, 1979, p. 36.)

Se o corpo deve tudo fazer, a linguagem, em Sade, deve tudo dizer. No entanto, a crueza
da linguagem estampada, muitas vezes, na boca das personagens sadianas — “o altar é o cu”,
sentencia Dolmancé (SADE, 2003, p. 93), distingue-se do chulo. Sade, inclusive, ndo cansava de
dizer que tinha horror ao baixo caldo, tido por ele como “doenca medieval dos Wekhes” (SADE
apud SOLLERS, 2001, p. 85), denominacao conferida aos romanos. O cru, aliando-se ao campo

da denotagio, parece desafiar as interpretagoes:

O Iéxico sexual de Sade (quando ¢é “cru”) realiza uma proeza linglistica: a de se manter
na denotagdo pura (empresa vulgarmente reservada as linguagens algoritimicas da
ciéncia); o discurso sadiano parece entido edificar-se sobre um #fo original que nada pode
perfurar, dilatar ou transformar; detém uma variedade lexicografica, as palavras
(sexuais) de Sade sdo tdo puras como as palavras do dicionario (ndo seria o dicionario
esse objecto para aquém do qual nada podemos alcancar ¢ de onde apenas podemos
descer? O dicionario é como que o limite da lingua: encontrar-se nesse limite requer a
mesma audacia que leva a ultrapassa-lo: existe uma analogia de situacio entre a palavra
crua ¢ a palavra nova: o neologismo é uma obscenidade, ¢ a palavra sexual, se for
directa, é sempre recebida como se nunca tivesse sido lida). Pela crueza da linguagem
estabelece-se um discurso exterior-ao-sentido, frustrando qualquer “interpretacdo” e até
qualquer simbolismo, um territério que escapa a alfandega, exterior ao cdmbio e a
penalidade, espécie de lingua adamica, obstinada em nio significar: é, se quisermos, @
lingua sem suplemento (utopia maior da poesia). BARTHES, 1979, p. 132-3)

Desde Aretino, conheciamos o gosto pela linguagem crua: “Fale claramente” — aconselha

uma das prostitutas de I Raggionamenti, “e se quiser alguém, diga foda, pau, boceta e cu; s6 os
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sabios da Universidade de Roma nao vao entendé-la.” (ARETINO apud MORAES, 2010, p. 2)
Por meio de escritos licenciosos, Aretino forneceu o modelo para a moderna fic¢do erdtica ao
adotar a forma de didlogo entre mulheres, com especial aten¢do ao comportamento das
prostitutas: “livte das restricbes tematicas e das imposi¢Oes estilisticas dos humanistas, em
consonancia com a forte corrente anticlassicista em voga no século XVI, o poeta italiano
destacou-se entre os pornografos renascentistas que pretendiam expor ‘a coisa’ em si”
(MORAES, 2010, p. 2).

Formados por dezessete versos dispostos em duas quadras e trés tercetos, um ter¢o a
mais que o soneto petrarquiano, Os sonetos luxuriosos, de Aretino, escritos no século XVI,
caracterizam-se pelo tom satirico e criticam as ruminagdes em torno das inalcangaveis Lauras ou
Beatrizes, fazendo valer o gozo dos sentidos — “tudo comega e termina no ato erdtico, numa
efusdo de pura sexualidade onde os sentimentos nao tém papel algum a desempenhar” (PAES,
1981, p. 25):

Aqui toda reliquia se desfruta —

Caralho horendo, cona resplandescente.
Aqui vereis fazer alegremente

O seu oficio muita bela puta.

Na frente, atras, em valentosa luta.

E alingua a ir de boca a boca, ardente

— Sucesso mais lendario certamente

Que os feitos de Morganta ou de Marguta.

Que notavel prazer nao tereis tido
De ver a cona ou o cu nessa apertura,
Em modos incomuns de ser fodido.

E como o vaso do odor se satura
Da pimenta ou rapé ali retido
(O mesmo que a espirrar nos apressura).

Cuidado haveis de ter,
A bordo da barquinha de foder,
Com esse odor que o satiro conjura. (ARETINO, 1981, p. 43)

Contabilizar os atos sexuais, vangloriar-se com os nimeros: “E ainda fodeu-vos hoje,

senhora?”, indaga Dolmancé a Saint-Ange: “Nove ou dez vezes, creio... Faz tempo que nio
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contamos mais...” (SADE, 2003, p. 97) Parece “que nao se trata de contar, mas de contar que se
conta.” (BARTHES, 1979, p. 38) O numero — “via triunfal de acesso ao significante”
(BARTHES, 1979, p. 174) atravessa o texto sadiano. Predilecio de um eterno prisioneiro, que
acaba por contabilizar os dias, semanas, meses e anos de reclusao e, as margens de uma carta que
recebeu de sua filha, anota: “Esta carta tem 72 silabas, que sdo as 72 semanas de volta. Tem 7
linhas e 7 silabas que sao exatamente os 7 meses e 7 dias que medeiam entre 17 de abril e 22 de
janeiro de 1780. Ela tem 191 letras e 49 palavras. Ora, 49 palavras e 16 linhas somam 59, e até 30
de maio ha 59 semanas.” (SADE apud GIANNATTASIO, 2000, p. 165)

Sade brinca com os numeros e as imagens, para o melhor ou para o pior. Para o pior,
conforme assinala Delon (2007), ele duplica seu calabouco com uma rede de signos que
complicam seu sofrimento e imagina que seus perseguidores escondem a data de sua liberacao
nesses sinais, que deve decifrar. Se ele mesmo torna-se o “Monsieur le 67, (a cela ocupada por
Sade em Vincennes era a de numero 6), cada acontecimento deve traduzir-se em figuras que
podem ser adicionadas ou subtraidas em uma aritmética magica. As datas do calendario, o
numero das cartas recebidas, que as letras do alfabeto sugerem transcrever a realidade em um
calculo universal — “os banqueiros reduzem o mundo a cifras, os misticos procuram a regra
cifrada das verdades eternas. Enquanto Sade entendia-se em Vincennes, o tedlogo Louis-Claude
de Saint-Martin comega seu tratado Os nzmeros em uma profissao de fé: ‘os nimeros sao apenas a
traducao abreviada ou a lingua concisa das verdades e das leis, cujo texto e as idéias estdo em
Deus, no homem e na natureza’.” (DELON, 2007, p. 53. Trad. nossa)

Recorrentes, os numeros desempenham um papel determinante nos textos sadianos — “o
sistema de numeros é o inicio da escrita”. (BARTHES, 1979, p. 174) Borges, em “O idioma
analitico de John Wilkins” (BORGES, 2007, p. 121-6), menciona a epistola de novembro de
1629, na qual Descartes assinala que mediante o sistema decimal de numera¢io, “em um unico
dia podemos aprender a nomear todas as quantidades até o infinito e a escrevé-las num idioma
novo que ¢é o dos algarismos.” (BORGES, 2007, p. 122)

Tratando-se de Sade, é como se o volume das cifras e a grandiloqiéncia da estatistica
pudessem trazer o “mais além”, que a palavra nao da conta de nomear e que a pratica libertina
busca exaurir. Talvez s6 mesmo por meio do numero, no qual do 1 se passa rapidamente aos 10,
100, 1000, 10.000 mil, ao infinito, que o libertino possa vislumbrar um gozo que acredita ser

possivel alcangar:
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As cifras seduzem Sade. A fascinacdo consiste no fato de cada nimero finito
esconder um infinito. Cada nimero contém a totalidade das cifras, a numeracgio
inteira. As obsessoes de Sade adotam formas matematicas. B surpreendente e
perturbador nos determos em suas multiplicacoes e divisdes, em sua geometria
e algebra rudimentar (...) O libertino desnuda suas vitimas s6 para vesti-las com
a camisa transparente dos nimeros. (...) O libertino ndo pode se desfazer de
suas vitimas porque os nimeros sdo imortais, podemos anular o 1, mas de seu
cadaver brota o 2 ou o —1. O libertino esta condenado a recorrer sem parar, a
série infinita dos numeros. (PAZ, 1999, p. 82-4)

Entretanto, nao ¢ s6 a enumeragao das praticas libertinas que se torna recorrente nos
textos sadianos — em Os 720 dias de Sodoma (temos uma cifra no titulo do romance), aparecem 600
perversdes — mas também a posicao nos atos sexuais ¢ contabilizada: “Ao sair de uma orgia que
Juliette e Clairwil fizeram no convento dos Carmelitas no dia de Pascoa, Juliette faz as suas
contas: fora possuida 128 vezes de uma maneira, 128 vezes de outra, ou seja, 256 vezes ao todo,
etc.” (BARTHES, 1979, p. 33) Desta forma, a contabilidade passa a configurar, na terminologia
cunhada por Roland Barthes, a “gramatica sadiana”, que se compde de um léxico, sintaxe, classes,
figuras e episédios (BARTHES, 1979, p. 33-4) e, sobretudo, acaba por fazer borda ao gozo.

O numero exibe em A filosofia na alova (SADE, 2003), como um prémio lotérico, o
grande nimero de parceiros sexuais que o libertino ostenta: “Eis uma conduta que prescreverei
sempre a todas as mulheres que queiram imitar-me. Nos doze anos em que estou casada, ja fui
provavelmente fodida por mais de dez ou doze mil individuos. E ainda me julgam sensata na
sociedade” (SADE, 2003, p. 56), vangloria-se e ironiza a hiperbolica Saint-Ange. Assim, Sade
“deixa de ser um erdtico e se torna um cenografo, aquele que se dispersa através dos suportes
que coloca e vai escalonando ao infinito.” (BARTHES, 1979, p. 12)

Exaurir o gozo: utopia que o libertino pretende empreender (como se tal exaustao fosse
possivel): “pela primeira vez, o gozo como tal ¢ circunscrito, aprofundado, observado,
enumerado, refletido. Poder-se-4, em seguida, por a nu as verdadeiras engrenagens da economia
politica ou sexual (sem falar da vontade de poder).” (BARTHES, 1979, p. 32) Exasperar a carne,
inflamar o discurso. Exibir o genital, descarnar o verbo. Decompor o corpo, pormenorizar a
linguagem: movimentos que na esteira da violéncia e do excesso fazem “com que o ser seja, antes
de qualquer coisa, algo que escapa a todos os limites.” (BATAILLE, 1987, p. 14) Mas onde o
ilimitado? Na “pequena morte” efémera e fugidia? No teatro da crueldade? Na irrup¢ao do Mal?

Na “Sociedade dos amigos do crime” (SADE, 2009 b)? Na pulsio de morte que conduz a
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destruicao e produz “efeitos de despedacamentor” (RODRIGUES, 1999, p. 32) Na exibi¢ao do
corpo nu? No entanto, em Sade, “a a¢do ¢ filha do discurso. Os corpos se unem e se desenlagam,
ardem, sangram, perecem, conforme a ordem do pensamento. As cenas se sucedem como uma
demonstracao logica. A surpresa desaparece em beneficio da simetria intelectual.” (PAZ, 1999, p.
38)

A filosofia, portanto, que se discute #a alcova, fora do gabinete e em um lugar propicio a

libertinagem, passa por uma dupla corrupg¢ao: a do corpo e a da palavra.
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