TESSITURAS DO TEMPO E A ARTE DA MEMORIA

Acir Dias da Silva (UNEPAR- FAP)'

RESUMO: As imagens do cinema incorporam experiéncias humanas e tecem sentidos
entrelagados aos elementos da realidade. As histérias narradas no cinema compdem, de forma
plastica, reverberagoes da arte da memoria descrita por Cicero e Quintiliano. Diante disso,
falaremos sobre os estilhacos da cultura nos movimentos estéticos e éticos ocorridos na
modernidade e a conserva¢ao de icones e emblemas que persistem na atualidade das imagens
do cinema. Para tanto, pontuaremos, nessas imagens, elocu¢es e ornamentos alusivos ao
tempo e ao passado. Destacam-se os mitos e suas personificacOes precarias materializados em

sentidos, tanto nas formas plasticas como nas literarias.
PALAVRAS-CHAVE: Alegoria. Cinema. Memoria. Arte, Cultura

RESUMEN: Las iméagenes del cine incorporan experiencias humanas y tecen sentidos
entrelazados a los elementos de la realidad. Las historias narradas en el cine componen de
forma plastica reverberaciones del arte de la memoria descripta por Cicero y Quintiliano. Asf,
hablaremos acerca de los estillas de la cultura en los movimientos estéticos y éticos ocurridos
en la modernidad y la conservacién de iconos y emblemas que perseveran en la actualidad de
las imagenes del cine. Por lo tanto, pontbuaremos en esas imagenes, elocuciones y ornamentos
alusivos al tiempo y al pasado. Se destacan aqui los mitos y sus personificaciones precarias
materializados en sentidos, tanto en las formas plasticas como en la literatura.
PALABRAS-CLAVE: Alegoria. Cine. Memoria

O tempo ¢é o elemento material que constitui a condi¢io de nosso “eu”, de nossas
“almas”. As imagens do cinema incorporam essas alegorias e as inserem nas correlagdes com a
cultura e a memoria. Nesses suportes artisticos e tematicos, as relagdes com a materialidade do
tempo ocorrem pela duragio da imagem e seus emblemas visuais que, ao agrupar ruidos
perdidos, imagens desconexas, residuos, sensacbes e reminiscéncias que poderiam ser
esquecidas, enfim, as imagens e signos do mundo ganham co7pus luminoso sob a forma de
reminiscéncia.

O tempo ¢ necessario para que o homem, criatura mortal, seja capaz
de se realizar como personalidade. Ndo estou, porém, pensando no
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tempo linear, aquele que determina a possibilidade de se fazer alguma
coisa e praticar um ato qualquer. O ato é uma decorréncia, e 0 que
estou levando em consideragdo ¢ a causa que corporifica em sentido
moral. (TARKOVSKI, 1990, p. 64).

As imagens do cinema traduzem-se em artefatos de memoria tanto no corpo figurativo
das imagens e sons como também no campo interpretativo, pois condensam informagoes e
significages possiveis de serem detectadas como marcas e vestigios. A emissao de sentidos na
multiplicidade de géneros presentes nestes discursos incorpora fatos e processos identificaveis
como histéricos. A produgao de artificio de memoria e produzem de bens espirituais, pode-se
compreendé-las como a construcao de representacdes da memoria artificial do homem,
latentes no universo das imagens e dos sons. O cinema reinventa a cada produgdo essa
memoéria e representa a seu modo determinados aspectos retrospectivos da vida social, instaura
um universo de gestuais ¢ de habitus. E nisso ha um /ocus destes artefatos, um modo de olhar o
passado que ¢ centrado, nao podendo ser de outro modo, na experiéncia vivida pelas geragoes
anteriores, mas esse olhar é sempre do presente.

Tais artefatos sao construgoes ideoldgico-representacionais que remetem ao passado,
deslocados e transferidos culturalmente pela trocas simbodlicas e mediagées simbolicas,
comunicacionais e pelo poder mercantil presentes nas relagdes sociais da cultura
contemporanea. Parte-se do principio de que as imagens do cinema representam temas e
mimeses que povoam o modo de ver problemas de nosso passado e, conseqiientemente, do
presente, compartilhados e compartilhaveis no mundo da vida social. Existiriam, portanto,
padrdes comunicacionais, modos de ver o passado, de acordo com o "edificio simbélico"
presente nas narracoes filmicas, que também sao narra¢Oes alegdricas do sistema politico
vigente na sociedade. Esses suportes incorporam elementos do passado e, deste modo,
reiteram o conceito de lembranga, conceito que se aproxima a um duplo, qual seja o da
conservac¢ao de uma vida antiga e o da concretude da realidade.

As lembrangas podem funcionar como uma manifestagao de si ao possibilitar interagdo
como os “extratos” histéricos em uma obra artistica. “Articular historicamente o passado nao significa

conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de um reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento
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de um perigo.” (BENJAMIM, 1996, p. 224). Na obra de arte, as manifestacdes do passado
aparecem como testemunhos e incorporam didlogos implicitos, citagOes, evocagdes,
estilizagoes, alusdes, bem como cruzamentos de experiéncias estéticas materializadas numa
polifonia de discursos que retém o tempo e a historia.

Nisso se inscreve a arte da memoria. As imagens do cinema remetem ao passado, mas,
a0 mesmo tempo, nao reproduzem o passado tal e qual. “A verdadeira imagem do passado perpassa,
veloz. O passado s6 se deixa fixar, com imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que ¢
reconhecida”. (BENJAMIM, 1996, p. 224). Nesse sentido, ha uma séria impossibilidade de as
imagens cinematograficas serem o passado, embora sejam tempo e se dirijam sempre ao
presente, sem que o presente seja visado por elas. Ha diversas formas de interpreta-las.
Interpretaremos as imagens do cinema como imagens do universo da arte da memoria.

Os gregos ja falavam desse artificio que atravessou a Antigtiidade classica como parte
da retérica, sobreviveu parcialmente ao desmantelamento cultural no sistema educacional
latino e refugiou-se nas ordens dominicana e franciscana durante a Idade Média. Foi um
movimento de migracio que deixou evidente um branco. O processo descrito por Cicero e
Quintiliano atualmente é explorado pelo cinema e pelo o universo das artes, ciéncia e
tecnologias, que acontece em compasso com o desenvolvimento das tecnologias e dos meios
computacionais. A arte da memoria, em sua origem, propoe um conjunto de regras para a
memorizagao de idéias ou de palavras, constituindo uma técnica de imprimir lugares e imagens
na memoria, de maneira a fazer com que um orador possa reproduzir longos discursos com
precisiao infalivel. Hoje, quando se podem obter informagdes ao toque dos dedos, uma
mnemotécnica dessas parece totalmente inutil.

Na época anterior ao advento da imprensa, do cinema e da tecnologia computacional,
uma memoria bem treinada era de vital importancia. Simonides de Caos, o grande poeta
profissional da era pré-socratica, a voz da resisténcia pan-helénica contra a invasao de Xerxes,
foi considerado, durante toda a Antigiiidade, como o fundador da arte da memoria. A
historiadora Francis Yates, em seu livto “A Arte da Memoria”, aborda objetivavamente a
compreensio da apropriagao dessa arte desenvolvida junto a retérica na construgao de
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modelos mentais. Sdo trés principais fontes da Arte da Memoria que foram base para todos os
desdobramentos posteriores dessa arte: o livro anonimo .Ad Herenninm; o tratado De Oratore, de
Cicero; e o Instituto Oratorio, de Quintiliano, focaliza a memorizagdo relacionada ao espaco, tal
qual ¢ apresentada por Quintiliano. Com a desintegracio do Império Romano do Ocidente no
século V (476 d.C.), desintegracio que marca o inicio da Idade Média, temos a abordagem da
Arte da Meméria pautada pela influéncia da escolastica. Nesse perfodo da escolastica, a Arte da
Memobria esta relacionada a arquitetura através de Modelos Mentais, como o Inferno de Dante e

ainda Modelos Concretos, como as Catedrais Goéticas.

Nesse periodo predominam os Modelos Construidos nos sistemas mnemonicos, os quais
persistem até os dias de hoje nos sistema de producdo da imagem cinematografica. Temos o
Renascimento na Europa, entre os séculos XIV e XV, movimento que vai resgatar a Arte da
Memoéria a partir das influéncias do Hermetismo (ALMEIDA, 1999). Um dos exemplos
caracteristicos dessa arte consiste em imaginar ambientes, imaginar lugares para a mente,
lugares inesqueciveis. Diante disso, a partir das coloca¢oes de Frances Yates e de Milton José
de Almeida, a Arte da Memoria no periodo Renascentista "abre" com o Teatro da Memoria de
Giulio Camillo e "fecha" com os locais e as imagens do cinema. Selecionamos essas passagens
e exemplos de Modelos Construidos, em Cicero e em Quintinliano.

Ciero considera a memoria uma tesouro da retorica. “Se a menmdria acaso provém de certo
artificio ou inteiramente da natureza, serd dado diger numa ocasido mais idonea. Por ora, falaremos como se
Jfosse certo que nesse assunto arte e preceito sao de muita valia” Nesse sentido, existe uma arte da

memoria.

Existem duas memorias: uma natural, outra produzida pela arte. Natural é
aquela situada em nossa mente e nascida junto com o pensamento; artificial é
aquela que certa inducio e método preceptivo consolidam. Porém, como em
tudo mais, ¢é freqliente a aptiddo do engenho imitar a doutrina, e a arte, por
sua vez, fortalecer e aumentar a comodidade natural. Assim acontece aqui: as
vezes a memoria natural, se alguém a tem excelente, é semelhante a artificial,

que, por sua vez, conserva ¢ amplia a comodidade natural com um método
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de ensino. Por isso, pata ser excelente, a memoria natural deve ser fortalecida
pelo preceito, bem como precisa do engenho aquela que se adquire com a
doutrina. E nessa arte, nem mais, nem menos que nas outras, ocotre que a
doutrina se ilumine com o engenho e a natureza com o preceito. Por isso,
essa instrugdo sera util também para aqueles que por natureza tém boa
memoria, o que seguramente logo poderas compreender. Mas, ainda que
estes, flados em seu engenho, nio precisassem de nossa ajuda, ainda assim
estarfamos justificados por querer ajudar os menos favorecidos pelo
engenho. Agora falemos da memoria artificial. (CiCERO, 2005, p. 183).

Percebem-se representa¢oes esquematicas e processos que envolvem as idéias de lugar,
espago e a organizacao de imagens, personagens ¢ ac¢do. Tal processo é denominado como
processo mnemonico. As representagdes espaciais esquematicas obedecem a esquemas. O uso
de modelos mentais estruturados, denominados “Arte da Memodria” ou “Mnemonica”, ocotre
desde a Antigliidade classica e esses modelos tém sido “editados” e aplicados em exploragoes
artisticas de efeitos narrativos na constru¢io da imagem cinematografica. Tal ligacdo da
mnemonica com os lugares que ocorre no cinema vem desde seu surgimento, quando
Simoénides faz a associagio de pessoas [imagens| a espagos [lugares]. Posteriormente a
experiéncia de Simonides, a Arte da Memoria passou por varias transformacoes, mas sempre
conservou, em sua esséncia, a questao da inter-relacdo de zmagens e lugares, como base para

estruturar processos de concepgao.

A memoria artificial constitui-se de lugares e imagens. Chamo lugar
aquilo que foi encerrado pelo homem ou pela natureza num espago
pequeno inteira e distintamente, de modo que possamos facilmente
percebé-lo e abarca-lo com a memoria natural: como uma casa, um
vao entre colunas, um canto, um arco e coisas semelhantes. Ja as
imagens sio determinadas formas, marcas ou simulacros das coisas
que desejamos lembrar. Por exemplo, se queremos guardar na
memoria um cavalo, um ledo ou uma 4aguia, sera preciso dispor suas
imagens em lugares determinados. Agora mostraremos que espécie de
lugares devemos descobrir e como encontrar as imagens e coloca-las
nos lugares. (CICERO, 2005, p. 183-4).
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Diante disso, o processo é semelhante a processo de leitura, proximo aquele que conhece as
letras do alfabeto e que ¢ capaz de escrever o que lhe ¢ ditado e ler em voz alta o que escreveu,
e aquele que recorre a “mmnemotécnica serd capay de colocar nos lugares o que onvin e, recorrendo a eles,
pronunciar de memdria”. A criagdo de imagens esta relacionada a associag¢ao da agdo ao espago, ao
lugar.

Os lugares assemelham-se muito a tabuas de cera ou rolos de papiro;
as imagens, a letras; a disposi¢do e colocacdo das Imagens, a escrita; a
pronunciacdo, a leitura. Devemos, entio, se desejarmos lembrar
muitas coisas, preparar muitos lugares, para neles colocar muitas
imagens. Também julgamos que se devam ordenar esses lugares, para
nao acontecer de, por confundir a ordem, sermos impedidos de seguir
as imagens partindo do ponto que quisermos - do comego ou do fim -
, € de proferir o que havia sido confiado aos lugares. Com efeito, se
vissemos varios de nossos conhecidos em pé, numa determinada
ordem, seria indiferente para nés comecar a dizer seus nomes do
comeco, do fim ou do meio da fila. O mesmo acontecerd com os
lugares dispostos numa sequéncia: uma vez lembrados pelas imagens,
poderemos repetir aquilo que assinalamos aos lugares, come¢ando de
qualquer lugar e indo na diregdo que desejarmos. Por isso é bom
dispor também os lugares em ordem. (CICERO, 2005, p. 185).

O enredamento desse espaco, do lugar se conecta, se comunica uns com os outros. No
cinema, a montagem desempenha esse papel de ligacio entre os espagos aparentemente
dispares e nos intervalos de uma cena e outra, de uma seqiiéncia e outra estabelecem
significaces e sintaxes. No método retérico descrito por Cicero, sobressalta a importancia da
recordagao. Para fixar a imagem dos lugares e de outras imagens associadas a este lugar é
necessario compara-los as letras e as palavras e, a0 mesmo tempo, a uso freqiente, nem que
seja mentalmente. As imagens e palavras apagam-se quando nao sao usadas. E para nao
acontecer de nos enganarmos quanto ao nimero dos lugares, convém marca-los a cada cinco.
“Como, por exemplo, se no quinto lugar colocarmos nma mao de ouro e, no décimo, algum conbecido que se
chame Décimo. Serd facil colocar sucessivamente marcas desse tipo a cada cinco lugares”. Diante disso, as
imagens dessa mnemoteca devem assemelhar-se as coisas e aos objetos. Nos mesmos
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devemos escolher similitudes para nosso uso. Buscam-se semelhangas, uma de coisas, outra de
palavras. As similitudes das coisas exprimem-se quando arranjamos sucintamente as imagens
dos proprios casos relacionadas a algo material. Tal processo se completa quando as similitudes
das palavras se constituem quando cada um dos nomes ou vocabulos ¢ marcado na memoria

com uma imagem.

Os lugares devem ter tamanho médio e razoavel, pois, se forem amplos
demais, tornam as imagens vagas e, estreitos demais, parecem nio poder
comportar a inser¢do das imagens. Também nido devem ser nem muito
iluminados, nem muito obscuros, para que as imagens nao sejam escurecidas
pelas sombras ou ofuscadas pelo brilho. E bom que o espaco entre os
lugares também seja razoavel, de mais ou menos trinta pés; pois o
pensamento, assim como a visdo, ¢ menos eficaz se o que deve ser visto for
levado para muito longe ou trazido demasiadamente perto. Ainda que, para
quem conhece um pouco mais, seja facil obter quantos lugares adequados
quiser, até mesmo quem julgar que nio encontrou lugares suficientemente
adequados conseguird constituir para si tantos quantos desejar. O
pensamento pode abarcar qualquer regido e, uma vez nela, fabricar e
arquitetar a posicdo de qualquer lugar ao seu arbitrio. Por isso, se nio
estivermos satisfeitos com essa variedade de recursos prontos, poderemos
construir para nds mMesmos uma regiao no nosso pensamento e distinguir
com muito mais comodidade os lugares adequados.(CICERO, 2005, p. 187).

O ponto-chave no sentido original, a memoria seria a capacidade humana de guardar as
impressoes das experiéncias vividas. E essa arte da suporte quase metodolégico, esta relacionada a
duracdo e a referéncia temporal, para guardar as impressoes referentes a prépria identidade dos
objetos e das palavras, conforme a necessidade e a capacidade operacional imediata da prépria

mente que permitiria o acesso a lembranca das imagens e das palavras.

Com freqiéncia abarcamos a memoria de um assunto inteiro com apenas
uma matrca, em uma s6 imagem. Por exemplo: o acusador diz que um
homem foi envenenado pelo réu, argumenta que o motivo do crime foi uma
heranga e acrescenta que houve muitas testemunhas e cumplices. Se
quisermos lembrar disso prontamente, para fazer a defesa com desenvoltura,
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colocaremos, no primeiro lugar, uma imagem referente ao caso inteiro:
mostraremos a propria vitima, agonizante, deitada no leito. Isso se
soubermos quais sdo suas fei¢des; se ndo a conhecermos, tomaremos um
outro como doente, mas nido de posigio inferior, para que possa vir a
memoria prontamente. E colocaremos o réu junto ao leito, segurando um
copo com a mao direita, tdbuas de cera com a esquerda e testiculos de
carneiro com o dedo anular. Assim conseguiremos lembrar das testemunhas,
da heranca e da morte por envenenamento. (CICERO, 2005, p. 189).

Nesse método ha, entdao, a colocagio da imagem em um determina local de forma
ordenada. Funciona como uma marca do espago e também como imagem associativa as
lembrangas. Sempre que quisermos nos lembrar de algo, se usarmos a disposicao das formas e
marcarmos cuidadosamente as imagens, conseguiremos facilmente lembrar do que desejamos.
Para tanto, é necessario usar imagens fortes e inesqueciveis, e incisivas, adequadas a recordagao
e que persistam na memoria por mais tempo. Tal fato ocorrera a partir do momento que o
orador estabelece similitudes e coloca marcas, sinais e imagens em propor¢ao adequada e lhes
atribui especial beleza harmonica e singular fidelidade. Para tanto, ha necessidade do
ornamento e que as mesmas coisas marcadas sejam lembradas com facilmente. As imagens
devem ser semelhantes as coisas verdadeiras, para serem lembradas sem dificuldade quando
forem forjadas e cuidadosamente marcadas. Nessa arte, porém, serda necessario fazer o

seguinte: repassar rapidamente, em pensamento, o primeiro lugar de cada série repetidas vezes,

para reavivar as Imagens.

O mesmo acontece com as imagens: as que nos parecem cuidadosamente
marcadas a outros podem parecer pouco marcantes. Por isso, convém que
cada um prepare imagens comodas para si. Enfim, é dever do preceptor
ensinar de que modo convém buscar cada coisa e, para que fique mais claro,
oferecer um ou dois exemplos e niao todos que houver. Assim, quando
discutimos a escolha da introducio, fornecemos um método de busca, nio
uma lista com mil modelos de introdu¢ido. Cremos que convém fazer o
mesmo com as Imagens. (CICERO, 2005, p. 1995).

De certa forma, a idéia central da "arte da memoria" estd no principio de associagdo entre
as palavras ou os conceitos aos lugares e as imagens. Isto é algo também proprio do mundo

cinematografico. Na arte da memoria, trata-se de uma mnemotécnica arquitetural, porque
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estabelece uma ligacao entre as partes de um todo, podendo tomar-se, por exemplo, uma casa,
uma cidade, um prédio — lugares e imagens fantasticos —, um discurso ou qualquer outra coisa que
se deseje reter ou guardar na lembranca. Estas construgdes logicas permitiram sensivelmente a
expansao das possibilidades mentais. De acordo com Francis Yates, a arte da mnemonica chegou
a seu apogeu e também a sua forma mais magica com Giordano Bruno (1548-1600), o célebre
filésofo italiano que foi executado na fogueira por decisio da Inquisi¢do e os procedimentos
contidos na arte da memoria tornaram-se moda entre os neoplatonicos e hermetistas.

O sistema retoérico operado por Cicero persiste durante séculos. Firma-se assim num
sistema articulado a tradi¢do, sobretudo na Iustitutio oratoria, de Quintiliano, no qual
encontramos as cinco partes da retorica: znventio (heuresis), dispositio (taxis), elocutio (lexis), actio
(hypokrisis) e memoria (mneme). A memoria é, pois, um dos cinco canones da retérica. Na retorica
classica, as cinco categorias ou canones tinham uma finalidade tanto analitica quanto gerativa,
ou seja, forneciam tantos meios para a critica de oragoes quanto um modelo para a
composic¢ao de discursos.

Os tratados de retérica renascentistas tradicionalmente conservam essas cinco partes,
embora, no correr dos séculos, se possa observar uma tendéncia consistentemente progressiva
a absor¢ao de umas por outras. Simplificadamente, a primeira, a invengdo, ¢ a procura das
idéias; a segunda, a disposicao, ¢ a arte de ordenar o material num texto, ou seja, na seqiéncia
com inicio, meio e fim; o estilo ou a elocugdo sao os ornamentos de expressio: elocucido ¢ a
comunicacdo oral do discurso, que inclui os gestos apropriados do orador; e, por fim, a
memoria, que consiste nos processos de memoriza¢io do discurso. No contexto retorico,
invenc¢ao (inventio, heuresis) tem muito mais a ver com a procura das idéias do que
propriamente com o sentido atual do termo. Derivada do latim invenire, “encontrar”, e deve
ser entendida como o ato de percorrer uma espécie de catdlogo de categorias comuns de
pensamento tornadas convencionais. Esse dado foi aos poucos absorvido pela categoria
elocugao (elocutio, lexis), que, por sua vez, permanece em nossos manuais de gramatica como
“linguagem figurada” (tropos). Compoem aquele catalogo de estratégias os topoi (“lugares”;
lat. loci), nos quais o orador encontra os meios de persuasio mais adequados as circunstancias
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e a ocasido (kairos): sao “topicos de invencao”, isto é, “lugares para encontrar coisas”. Como
categorias de relagoes entre idéias, constituem uma ferramenta para a invengao. Quintiliano,

mestre da retorica, também deixou idéias precisas sobre a aplicabilidade da arte da memoria.

Em suma, sdo necessarios alguns lugares, que podem ser reais ou ficticios, e
imagens ou simbolos que sdo, evidentemente, ficticios. As imagens sdo
caracteres com que anotamos aquilo que se deve levar a meméria; de modo
que, como disse Cicero, usamos lugares como as tavoletas de cerca e as
imagens como letras do alfabeto. Este ¢é o caso de citar as passagens
literalmente: “Deve-se recorrer a lugares numerosos, bem iluminados,
distribuidos em ordem precisa, a intervalos reduzidos; e as imagens, que seja
eficazes, claramente definidas, caracteristicas e que tenham o poder de
apresentar-se a alma e feri-las rapidamente. (QUINTILIANO, p. 17).

Um dos elementos centrais da inven¢ao da mnemotécnica ¢ a uniao de imagem e
palavra: trata-se de um processo possivel apenas quando se submete a palavra a um processo
de reiteragao, pelo qual ela adquire uma qualidade espacial. E, sobretudo nesse sentido que a
memoéria ¢ entendida na retérica. Ainda sobre meméria, Aristoteles ja menciona 0s processos
de ordenagdo e de associagdao que lhe sao fundamentais. Antes de qualquer coisa, menciona-se
a distin¢ao entre memoria e recordacio.

Discorremos primeiro da memodria, diferentemente da percepgao sensivel, que se refere
ao presente, a memoria esta relacionada com o passado: ninguém diria, observa ele, que se
lembra do presente quando ocorre uma percepgio. E também com relacio a percepcio
sensfvel que se define a lembranga, pois existe uma diferenca entre lembrar-se de algo que
ocorreu no passado e lembrar-se de um conhecimento, como quando “lembramos” que os
angulos de um triangulo sao iguais aos dois angulos retos.

No primeiro caso, lembramos uma percep¢ao que tivemos no passado; no segundo,
lembramos um pensamento. A memoria, portanto, ndo ¢ nem uma percep¢iao, nem um
conceito, mas um estado ou uma afec¢ao condicionada pela passagem do tempo. Em outro
passo, a relagdo entre memoria e imagem ¢é assinalada. A meméria daquilo que é gerado na
alma e no corpo, que sente mediante a percepcao sensivel, ¢ semelhante a uma imagem: o

processo de estimulagdo senséria envolvido no ato da percepgao nele se imprime como um
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selo. Quando nos lembramos de algo, é essa afec¢ao impressa que lembramos, nao o objeto
em si. B essa memoria serd tanto mais possivel quanto mais relacionada estiver a outra coisa: é
entiao que o objeto se apresenta na alma como um sinal mnemonico.

Discorremos agora sobre a recordagdo. A recordagao ¢ distinta da meméria, pois nao
se caracteriza como “recuperagdo’” ou “aquisi¢ao”. Ela ocorre pelo fato de que um movimento
¢ naturalmente sucedido por outro numa ordem regular. Como nas sucessivas demonstragoes
em geometria, observa Aristoteles, as coisas dispostas numa ordem fixa sio mais faceis de
lembrar do que quando dispostas de modo descuidado. Assim, o espirito é capaz de estimular
voluntariamente um movimento desejado quando parte de lugares mnemonicos (mnenmonic loci):
ele passa rapidamente, em pensamento, de um ponto a outro como do leite ao branco —, do
mesmo modo que séries de percepgbes associadas pelo costume tendem a se apresentar
conjuntamente no espirito.

No livro Instituicio oratiria — especificamente no capitulo 10, Quintiliano comenta
defini¢cbes sobre os trés géneros discursivos, sao: o sutil (subtile), o florido (floridum) e o
grandioso (grande). O género sutil descreve, tem a finalidade de ensinar e, portanto, necessita de
agudeza. Sera responsavel por narrar e provar os casos, de maneira que encerra, em si mesmo,
uma plenitude tal que prescinde de outras virtudes. O género florido ou mediador tem a
funciao de agradar ou conciliar o ouvinte, necessitando de brandura. Para isso, fard uso de
metaforas, digressoes e toda sorte de figuras de linguagem capaz de tornar o discurso doce e
agradavel. O género grandioso ou sublime, proprio para mover o publico, sobressai pelo vigor.
Por meio de amplifica¢Ges, por exemplo, deve alcangar vigor suficiente para arrebatar aqueles
que quer convencer, incutindo-lhes as mais diversas afec¢oes de acordo com o que se
pretende. Quintiliano adverte, porém, que nao existem apenas essas trés formas, mas que,
entre elas, ha ainda uma quantidade grande de espécies que se pode entrever. Ele faz uma
comparagao entre os sons da citara e os géneros do discurso: assim como aos cinco sons
primordiais da citara logo foram inseridos outros sons, que consistiam apenas numa sutil
variacdo da escala, assim também, dentre cada um desses trés géneros, digamos, primarios,
podem-se colher indimeros outros, cujas diferencas se mostram igualmente sutis e igualmente
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importantes. Quintiliano, embora admita sua preferéncia pelo género sublime, alegando que é
o mais apropriado as maiores e mais importantes causas, assegura veementemente que nao se
pode eleger um deles como o melhor.

Com efeito, o bom orador nio ¢ aquele que sabe usar um unico género de maneira
perfeita, mas aquele que sabe usar, perfeitamente, todos eles, isto é, na ocasido em que cada um
convém. A variagdo dos géneros nio se da apenas com a variagdo da matéria, mas também
com a mudanga da parte do discurso. Assim, a uma matéria pode convir um genero especifico,
mas certamente esse género nao sera apropriado ao longo de todo o discurso, pois o exérdio,
por exemplo, tendo uma func¢ao diferente da narracio, exigira um outro género. Quintiliano
exemplifica dizendo que nao se pode discursar da mesma forma em uma acusagao capital e em
uma contestagdo de heranga, assim como nao se pode usar 0 mesmo tom na argumentagao e
na peroragao. Além do correto exame da causa e das partes da causa, o éxito do orador
depende de uma série de outras observancias, que vao desde a avaliagao da natureza do publico
até o local e o tempo em que o discurso se insere. Afirma ele que somente assim se alcangara a
verdadeira eloquéncia, a qual, entdo, consegue receber os elogios dos doutos e também do
vulgo.

Diante disso, Quintiliano repreende os oradores que consideram mais popular e
agradavel os discursos viciosos e corrompidos, entendendo como tal os discursos que abusam
da licenca de palavras. Sdo os oradores que ora empregam sentengas pueris, ora expressoes
inchadas e descomedidas, entusiasmam-se com argumentos inuteis, substituem o sublime pelo
mirabolante e, assim, sob uma aparéncia de liberdade, desrespeitam as regras e os limites
proprios de cada género. O autor reconhece, entretanto — uma vez que diz toda eloqiiéncia, em
si mesma, ser coisa jucunda e estimada — que mesmo esses discursos, principalmente junto aos
imperitos, obtém admiragao e louvor. Eles, porém, rapidamente se esvaem e perdem seu brilho

quando confrontados com outros que lhes sao manifestamente superiores.

Quintiliano retoma a idéia de que o bom orador nio s6 sabe utilizar oportunamente
todos os géneros, mas também o faz muito facilmente. Diz Quintiliano que até a abundancia
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dever ter uma medida, sem a qual nada é saudavel nem louvavel. Prega, enfim, numa alusao
que inegavelmente remonta a Aristoteles, a moderagio, ou seja, que o discurso — e tudo o mais
— nunca se situe nos extremos, onde sempre estdo o0s vicios, mas que esteja seguro numa
posi¢ao intermédia, de modo a evitar que a austeridade se transforme em tristeza; a elevagao,

em excesso; o prazer, em devassidao.

Dessa exposi¢ao, é possivel destacar algumas relagdes que o autor cria para delimitar os
géneros, quais sejam: a relagao entre os géneros e os oficios do orador, entre os géneros e as
causas, isto ¢, a matéria dos discursos, e entre os géneros ¢ as partes das causas. O préprio
Quintiliano, no livro VIII, capitulo 7, assinala: “O oficio do orador consiste em ensinar (docere),
mover (mouere) e deleitar (delectare)”. Fica clara, portanto, a associagdo que se faz entre os genera
dicendi e os officia oratoris. As caracteristicas atribuidas aos géneros sao tal qual as exigidas para
cada oficio, de maneira que a clareza e a objetividade necessarias aquele que ensina tornam-se
as virtudes do género que tem como escopo justamente o ensino. A forga, que é indispensavel
aquele que quer mover alguém, traduz-se figuradamente por meio das amplifica¢es, do
aumento de voz e de qualquer outra técnica que permita reproduzir e transpor, para o discurso,
as qualidades que originariamente pertencem ao orador, e nao ao género. A brandura, que
deleita e concilia, deve ser atributo de todo aquele que procura agradar. No discurso, isso
transparece pela abundancia de figuras, metaforas, digressbes e de todo artificio que
naturalmente apraza. Assim, as virtudes da clareza, da for¢a e da suavidade, que sao exigidas ao
bom orador, sdo transferidas aos géneros. Dai a defesa de Quintiliano pelo uso apropriado de
todos os géneros e nao apenas de um, pois o conjunto dessas virtudes s6 se obtém com um

discurso que empregue alternadamente todos os géneros.

Voltando ao cinema, neste caso, a retotrica e construcio da memoria estariam
no aparato de construgdo técnica da artificialidade do tempo e do espago. O diretor escolhe a
equipe, o fotoégrafo e os equipamentos. A equipe de fotografia, munida de camera e de
refletores, posiciona os eixos a serem filmados e revela as dire¢oes da historia a ser contada.

Tais procedimentos, tao comuns e modernos, compdem, de maneira geral, a gramatica técnica
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do cinema. A retérica e os géneros, como descritos por Quintiliano, persistem na atualidade e
nos métodos de composi¢ao em imagens e sons. O diretor da obra, munido de procedimentos
técnicos, compoe imagens, lugares e ages para serem gravados tanto na pelicula como

também na mente do espectador.

Poderfamos defini-la como “esculpir o tempo”. Assim como o escultor toma
um bloco de méarmore e, guiado pela visao interior de sua futura obra,
elimina tudo que ndo faz parte dela — do mesmo modo o cineasta, a partir de
um “bloco de tempo” constituido por um enorme e sélida quantidade de
fatos vivos, corta e rejeita tudo aquilo de que ndo necessita, deixando apenas
o que deverd ser um elemento do futuro filme, o que mostrard ser um
componente essencial da imagem cinematografica. (TARKOVSKI, 1990, p.
72).

Nas imagens do cinema, intercaladas pela montagem; como blocos
construtores da linguagem e da memoria e nesses instrumentos predomina a objetividade, a
observagao, a busca pela verossimilhanca e os artificios retoricos. Nisso, o cinema nos remete
para a perspectiva humanista e para os rudimentos da dramaturgia classica aristotélica,
denominada de verossimilhanca, em que os principios de clareza, da racionalizacao e da

unidade estao evidentes no dispositivo de criagao de ilusdes.

Os filmes, imagens e sons da lingua escrita da realidade, artefatos da
Memoria artificial, LOCAIS FANTASTICOS habitados por IMAGENS
inesqueciveis em movimento, por serem discursos em lingua da realidade
trazem dela o inconcluso, a ambigtiidade, a mistura, o conflito, a histéria.
Participam da mitologia do poder politico e econdémico, em suas versdes
massificadas, populares. Também, nido tdo populares, participam em
diferentes graus, da mitologia futura em estética critica quando trazem em
seu discurso o inconcluso, a ambigtiidade, a mistura, o conflito, ndo s6 da
histéria e do real, como também o conflito ideolégico-estético do aparato
técnico da sua linguagem: cameras, lentes, roteiros, cenografia, planos,
seqiiéncias, edicdo, etc. Assim, suas imagens e sons em movimento, Mesmo
captadas pelo olho univoco e objetivo da perspectiva, escapam, em parte,
pelo olhar humano do espectador, que as vé em tensdo e ndo somente em
afirmacio. (ALMEIDA, 1999, p. 91).

O cinema imprime o tempo de forma concreta. Digamos que o cinema imprime o
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tempo na forma de evento concreto. E um evento concreto pode ser construido pelos
acontecimentos. A for¢a do cinema, porém, reside no fato de ele se apropriar do tempo, junto
com aquela realidade material a que ele esta indissoluvelmente ligado, e que nos cerca dia apos
dia, hora ap6s hora.

As imagens do cinema sio a memoria como “rememoragao” que, diante das ruinas da
histéria, produz sentidos em forma de “fragmentos”, dos “cacos” da historia. Cada sequiéncia
cinematografica remete a tempo perdido, a memoria, a lembranga e a reminiscéncia. O mito,
na qualidade de obra dos “estilhacos”, tentaria “recriar” a unidade certa vez perdida. A
lembranca, diferentemente da rememoracao, ao ser regida por uma temporalidade unica, linear,
funcionaria de modo a garantir a redencao de um passado completo, perfeito, fechado. Para
tanto, podemos encontrar pista nas crengas populares da Grécia que nos contam sobre a
deusa Mnémosyne, ou Memoria, considerada a mae das Musas. O poeta, ao ser possuido pelas
Musas, recupera a “memoria primordial” e tem acesso as realidades originais. O cinema, ao
incorporar técnicas ja desenvolvidas no passado, situa os acontecimentos num quadro
temporal, talvez realidades esquecidas e recalcadas que permitem a compreensio parcial do

devir humano em seu conjunto.
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