39

O CONCEITO COMO MIMESISE A VERDADE DA ARTE
Marcos H. Carnargo1

RESUMO: a filosofia tradicional acredita que o conceito forma conhecimento légico do
real, enquanto a analogia e a mumesis fornecem apenas conhecimentos aparentes, por
semelhanga formal. Hssa discussio ¢é antiga na histéria do pensamento, mas sempre
relembrada. Argumentos de ambos os lados da questio sio apresentados aqui para a
discussao sobre o significado da verdade.

PALAVRAS-CHAVE: conceito, verdade, mimesis, conhecimento, arte.

ABSTRACT: the traditional philosophy believes only the concept can gives a logical
knowledge of reality, also understands that analogy and mzmesis cannot bring real knowledge
but only apparent cognition, by formal identity with objects. This issue is very old in the
history of thought but always remembered. Here the arguments of both sides are presented
to discuss the meaning of truth.

KEYWORD:s: concept, truth, mimesis, knowledge, art.

Quid enim est abstractio, si iactura non st

Alexander Baumgarten

Na maioria dos sitios arqueoldgicos onde se estudam restos de assentamentos
humanos podem-se encontrar pinturas, desenhos e esculturas de animais, coisas e corpos
humanos registrados milhares de anos antes da primeira civilizagao inventar a escrita. Desse
modo ¢ aceitavel supor que as primitivas representacées semioticas das coisas do mundo e
da mente produzidas pelo ser humano pertenceram ao campo da imagética, o que empresta
a iconicidade um valor arquetipico no que tange a formagao do conhecimento. Suspeita-se
que a0 tempo em que o homem primitivo pintava nas cavernas o que pensava acerca do
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mundo, sua habilidade oral ainda evoluia para uma futura linguagem verbal. Desse modo, a
antiguidade da imagética em relagdo a gramatica verbal ndo é mera curiosidade académica,
mas tem a ver com nossa organizagao cerebral. Pode-se afirmar que a base da cognoscéncia
humana ¢é imagética (visual e sonora). Ou seja, nossa forma de pensar evoluiu através da
percepgao e interpretagdao de imagens do mundo. O que o nimero e o verbo vém fazer em
seguida nao ¢ mais do que representar imagens de coisas em nossa mente.

Entretanto, do ponto de vista comunicativo, sempre foi contraproducente carregar
na exigua bagagem das comunidades nomades lousas de pedra para desenhar as imagens-
pensamento, quando era necessario comunicar-se entre os membros da tribo. Assim, da
mesma forma como os outros animais usam variados tipos de sons para significar
diferentes situagdes e coisas, também o homem primitivo desenvolveu seu sistema oral-
auricular para emitir/receber mensagens sonoras crescentemente atticuladas, que
finalmente se transformaram num sistema complexo de signos verbais — a lingua.

Quando, entdo, nao podiam reproduzir imagens num local ou em uma situagao
qualquer, os humanos primitivos recorriam as protopalavras, que deviam indicar uma
imagem ou um conjunto delas. Desse modo, a palavra e seus morfemas auxiliares
evoluiram na cultura humana de modo a servir de alternativa econémica ao pensamento
registrado pelas imagens. Até hoje se diz que a leitura de textos verbais enriquece a
imagina¢ao, o que implica no vinculo necessario entre palavra e imagem. Mas, com o
tempo, o vocabulario se expandiu e a gramatica das linguas tornou-se mais complexa,
permitindo a comunica¢do mais rapida e eficiente das imagens-pensamento necessarias a
distribuicao do conhecimento no interior das comunidades, apesar da precariedade da
palavra como substituta da imagem.

Entre os humanos primitivos, a pintura de uma gazela na parede da caverna podia
representar tanto um tipo de caca, como uma for¢a da natureza, uma evocagio ou O
proprio animal singular. Isto é, a imagem artificial ja nasce ao mesmo tempo
particularizante, simbolizavel e generalizante. Por seu turno, a palavra ‘gazela’ s6 pode ser
generalizante, de vez que nao consegue particularizar o animal em si, a nao ser com um
esforco linguistico que exigiria um volume consideravel de outras palavras, de modo a
garantir a singulariza¢do, o que representa um exercicio cabalmente contrario a economia
semibtica da comunica¢do. Mesmo assim, com a evolucdao genética e cultural o recurso a
fala veio crescendo nos ultimos duzentos mil anos que caracterizam a existéncia da espécie
homo sapiens, até o estabelecimento da oralidade primaria.

Somente ha cinco mil anos tem inicio a invengdo dos signos das escritas em varias
civilizagdes, embora todos esses simbolos sejam também imagens impressas numa
superficie. Mas aqui ndo sao mais as imagens das coisas, como nas cavernas primitivas,
porém, imagens de signos arbitrarios que representam as ideias que fazemos das coisas.
Esta diferenga ¢ muito importante!
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As imagens das coisas nas cavernas primitivas ali estdo como simulagoes artificiais.
A pintura do bisao desperta em nés a memoria da caga, ou seja, trata-se de uma aparéncia,
analogia ou mimese, como é o caso da maioria das representacdes por imagens. Como a
palavra nasceu para emular as figuras da caverna primitiva, também ela tentara representar
a imagem das coisas, o seu phantasmata, como explica Aristoteles. Mas, ao fazé-lo por meio
dos codigos artificiais da fala e da escrita, a palavra precisa abstrair as singularidades da
imagem das coisas e reter delas apenas alguns atributos gerais necessarios a uma minima
representacao.

Bem diferente da imagem de uma gazela, a palavra ‘gazela’ passa a compreender —
significar — um breve conjunto de qualidades ideais (por exemplo: antilope, quadrupede,
mamifero, bovideo, herbivoro, artiodactyla, selvagem, comestivel). Esse conjunto de
palavras que delimita as qualidades abstratas da ideia de gazela é aquilo que comumente se
chama de sua ‘defini¢ao’, porque compreende sua esséncia e da sentido ao conceito. Por
isso, o conceito s6 se completa no processo de abstracio da gazela existente quando o
animal ¢ reduzido a meras qualidades ideais, criando na mente um esquema simplificado no
lugar da complexidade real de uma gazela.

Aqui, portanto, nasce a conceituagdo — a mais alienada e redutora maneira de
representar o mundo. Conceitos sio apari¢des fantasmagoricas que assombram nossas
mentes com visoes de esqueletos de coisas e eventos. A palavra ‘conceito’, proveniente do
termo latino conceptus (concebido), é o participio passado do verbo concepire (conceber) e
significa etimologicamente: “meio de conter o real na ideia”, “modo de apreensio do real
pelo pensamento”, mas também guarda o sentido de ‘concep¢ao de ideias’ acerca do
mundo. A crenca de que o processo de conceituagao apreende a esséncia do real é comum
entre os racionalistas, que pensam poder capturar o mundo pela for¢a de seus conceitos.

No entanto, além de prover uma representagdo abstrata do real para a mente
humana, como seria sua tarefa precipua, os conceitos fabricados pelo pensamento logico
também transformaram a mente humana em produtora de realidade, criando utopias e
ideologias substitutivas, que alienaram o ser humano da realidade de seu préprio corpo no
mundo.

Por conta da economia semidtica (significar mais com menos significantes), os
conceitos sao desenvolvidos como esquemas linguisticos (e matematicos) de designacio,
atribuindo amplos significados a palavras que, por sua vez, nomeiam um sem-numero de
coisas arbitrariamente reunidas num conjunto por semelhanga formal ou logica. Por
exemplo, a palavra ‘chapéu’ redne num sé grupo todos os chapéus existentes no mundo,
embora saibamos que nenhum deles ¢é idéntico a outro. Desse modo, a palavra reduz as
diferencas realmente existentes a uma semelhangca artificial que se abriga em generalizagdes
abstratas que nao tém correspondéncia no mundo real. Daf verifica-se que a “possibilidade
de desvio ¢é parte integrante de qualquer generalizagao, isto ¢, uma generalizagdo nunca ¢é
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absoluta, exatamente porque nao trata a realidade como singular e sua referéncia é uma
abstracdo.” (PINTO, 2002, p. 63) Assim, a palavra ndo tem a capacidade de dizer o mundo
com exatiddo. Porém, pelo contrario, ela vela o conhecimento que aparentemente revela
por meio de conceitos.

O conhecimento intelectual baseado em generalizagdes e em conceitos universais é
a base da razao que deseja a onisciéncia do mundo. Mas a onisciéncia s6 existiria caso se
pudesse refletir o mundo todo na forma de um conhecimento absoluto, de maneira que as
palavras nominassem um a um e todos os infinitos elementos formativos das coisas
existentes e imaginaveis, considerando assim a diversidade inerente ao real. Mas, de duas
alternativas, apenas uma: ou a onisciéncia nao existe ou se existe nao se utiliza da linguagem
verbal, por que a palavra nio tem condig¢oes de substantivar e conceituar todo o real. Pois
na medida em que os conceitos igualam coisas singulares, aniquilam a diversidade existente.
Por isso, o conhecimento mediado pela linguagem verbal resulta em modelos abstratos que
sao incapazes de nos entregar a cognoscéncia imediata do mundo.

Se tivéssemos uma visio direta da realidade, nosso conhecimento seria
final, definitivo. Mas isso ndo acontece. Frequientemente os cientistas sao
forcados a reconhecer que as coisas sdo totalmente diferentes daquilo
que pensavam. Af ocorrem as grandes revolucOes na ciéncia. Isso ndo
aconteceria se o conhecimento fosse visao direta do real. Em vez de
visdo direta, palpites; em vez de conhecimento certo e final,
conhecimento provisorio. Por que: Porque o que temos nas maos sido os
modelos. Os modelos sdo aquilo que conhecemos. (...) Para construir um
modelo fazemos uso niao de materiais solidos, mas de concertos. (ALVES,

p. 65,2009)

Antes da escrita, o esfor¢o pela conservacio do conhecimento verbal acumulado
pelas geracdes exigiu da cultura oral o desenvolvimento de varios estratagemas
mnemonicos para a manuten¢ao do saber adquirido, a partir de mandamentos sintéticos,
colegoes de sentengas sapienciais, aforismos, anedotas em versos e rimas, muitas vezes
cantadas, de modo que fossem longamente fixadas na memoria pessoal e coletiva dos
grupos.

O vocabulo grego gnomes significa ‘breve sentenga’, ‘provérbio’, ‘maxima’ e ‘ditos de
sabedoria’. Nao sem razao, esse termo acima também participa da constru¢do da palavra
‘nome’ (gnomen) e da origem ao termo latino cognoscere (conhecer). Por conseguinte,
encontrar o “nome verdadeiro” das coisas acabou por se tornar o sinonimo de
conhecimento para a tradi¢ao filoséfica, assim como uma obsessao para certas correntes de
pensamento, como das ciéncias em geral. “Ora, tanto para Heréaclito quanto para Esquilo a
ideia de ‘etimologia’ deve ser tomada literalmente: um efymos logos é uma ‘afirmagao
verdadeira’ escondida na forma de um nome.” (KAHN,; p. 424, 2009)
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Em vista disso, a tradi¢io filosofica sempre entendeu que o conhecimento
verdadeiro s6 pode provir do /ogos, ou seja, do pensamento sistematico representado na
palavra (e no numero). Porém, gnomes também pode ser entendida...

no sentido ordinario de cognicao (opinido, julgamento) ou inten¢io
(plano, propésito) — o que uma pessoa ‘tem em mente’; seja cOMO uma
crenca concernente aos fatos, seja como um objetivo para a agdo. A
palavra tem nuancas que sugerem as deliberagdes publicas, nas quais
cada orador fala o que tem em mente até que prevaleca uma determinada
opinido, resultando, assim, através da imagem de um debate juridico,
numa ‘opiniao’ ou veredicto judicial. O termo também se aplica aos ditos
ou conselhos memoraveis, aos aforismos gnomicos dos homens sabios.

(KAHN, p. 263-264, 2009)

Sendo assim, ndo parece pacifico o entendimento dos antigos acerca do signo
verbal ser por si mesmo um vetor de verdade, sendo apoiado pelo consenso publico apds
deliberagdes democraticas na agora grega. Para alguns pensadores gregos, a palavra nio
carregava em si a verdade, porque seu teor de veridic¢do dependia sempre do utente da
linguagem. Aqui, Platio nao deixa de ter certa razao ao temer os efeitos negativos da
escrita, como ele apresenta no didlogo Fedro, uma vez que para este filésofo a sabedoria
nao poderia ser escrita em um rolo de pergaminho, mas comunicada somente pela boca
daquele que profere o discurso — sabio nao ¢ o livro, mas o homem.

Porém, o tecnicismo filoséfico acabou por hipertrofiar a 16gica verbal ao longo da
histéria deslocando o lugar da verdade, retirando-a de sua matriz psiquica e subjetiva, para
entroniza-la na objetividade gramatical dos escritos verbais e matematicos. Prova disso foi a
decadéncia na palavra falada como fonte de legitimidade dos contratos, e o crescente uso
da palavra escrita em documentos oficiais devidamente selados e carimbados. Neste caso, a
desumaniza¢ao da palavra tornou-se uma garantia de verdade, ja que tal manobra a livraria
do subjetivismo de um falante em carne e osso. A verdade, portanto, expulsa do corpo do
homem, foi posta para fora deste mundo e tangida pastoralmente rumo ao plano abstrato
do pensamento.

La, no mundo suprassensivel da metafisica, a palavra libertou-se da humanidade
que a fazia depender da idiossincrasia de seus proclamadores, permitindo que seus
conceitos passassem a comunicar modelos categéricos e universais, assim forcando as
coisas do mundo, af incluidos os corpos humanos, a se adequarem violentamente ao Ser.
Legitimadora de esséncias, a verdade é agora a declaragiao das qualidades que definem uma
generalidade. Verdade e conceito se tornaram sindénimos que representam o Set.

Ao denunciar a palavra como conceito, Nietzsche explicita a fun¢io
valorativa de todo nome, de todo conceito. Conceituar é simplificar,
reduzir, entdo conceituar, assim como representar, ¢ escolher, ressaltar,
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rejeitar; nomear ¢é atribuir valor. (..) Nomear ¢ impor identidade ao
multiplo, a0 mével, € forjar uma unidade que a pluralidade das coisas ndo
apresenta. A palavra, por juntar coisas distintas em um unico signo, se
sustenta na negacio da diferenca. (MOSE, p. 72, 2011)

Desse modo, quando pronunciamos uma palavra, lemos uma frase ou escutamos
uma oragao, nos submetemos a um escaninho do qual nao logramos escapar. A palavra nao
diz o que desejamos comunicar, mas comunica o que deseja de nés. Enquanto pensamos
usa-la, ela nos utiliza como hospedeiros de uma verdade ultramontana. A palavra que
conceitua é a mesma que rejeita a diversidade do mundo, ja que ao declarar a generalidade
que nomeia, reduz todos os individuos supostamente definidos por ela a fantasmas de si
mesmos, reflexos especulares sem vida nem materialidade. Ao realizar essa castracdo
cognitiva, a palavra também moraliza as coisas, apartando-as segundo o bem ou o mal visto
pela perspectiva do poder que o sentido hegemonico lhe atribui. “Se a palavra fosse apenas
o rastro de uma experiéncia vivida, se indicasse, pela via do signo, a pluralidade mével que
lhe deu origem, o estatuto da palavra estaria comprometido.” (I\/IOSE, p. 73, 2011)

Desde a supremacia do pensamento platonico-aristotélico preparada pelo judaico-
cristianismo, a palavra se esqueceu de sua origem como tradutora de imagens, para se
tornar signo de outro conhecimento desvinculado da sensualidade do real, mas voltado a
sustentacao do Ser como fundamento do mundo. A palavra nio se reconhece mais como
representacao de imagens, sons e movimentos das coisas, nao aceita sua condi¢ao poética
de flatus vocis, nao quer ser apenas nome de ideias, porém se afirmar como um titulo
heraldico imanente a uma qualidade eterna. A palavra ndo quer mais ser poténcia, mas se
tornar ato. Aqui, ela empresta o poder da verdade a seus arautos, que se investem de
autoridade diante da po/s, tal como o governante, o filésofo, o cientista e o clérigo.

E portanto um impulso predominante que leva a tratar as coisas
semelhantes como iguais, de saida, um impulso il6gico, pois em si nada
existe de igual, e que criou toda a base da légica. Da mesma forma, para
que se formasse o conceito de substancia, indispensavel a légica, ainda
que em senso restrito nada lhe compreenda de real — foi preciso que por
muito tempo o mutavel das coisas ndo tenha sido visto ou sentido; os
seres que nio viam exatamente tinham uma vantagem sobre aqueles que
viam as “flutuagdes” de todas as coisas. INIETZSCHE, 1976, p. 125)

Hipétese do conceito como mimesis — a tradigao filosofica imaginava que o conhecimento
intelectual baseado em conceitos era cognitivamente superior aos meros saberes adquiridos
pelos 6rgaos dos sentidos, porque os primeiros diziam as esséncias dos seres, enquanto os
segundos percebiam apenas as aparéncias das coisas. Esse idealismo radical, alimentado
principalmente pelo cristianismo platonizado dos filésofos oficiais, sempre defendeu que a
principal fungio das linguagens conceituais (verbal e matematica) é capturar as ideias gerais
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que habitam o mundo suprassensivel do Ser (das esséncias) e aplica-las ao mundo real, de
modo a “corrigit” suas imperfeicGes naturais decorrentes de seu carater de simulacro do
mundo verdadeiro. Ao contrario, porém, em seu livto De Interpretatione, Aristoteles ja
escrevia a época de Plataio que “os discursos verdadeiros sao semelhantes as coisas” — o
que implica dizer, diferentemente dos idealistas, que as linguagens nao sao mediacbes entre
dois mundos (essencial e inteligivel versus aparente e sensivel), mas seu objetivo é produzir
e comunicar pensamentos que se assemelhem e mimetizem o modo de existir do real,
como forma de comunicar conhecimentos no interior dos grupos humanos.

No caso da linguagem verbal, a comunica¢ao de informagdes acerca do real tem o
conceito como veiculo ou suporte de ideias. Em geral, os substantivos sao os principais
nomes com os quais a linguagem verbal denomina os conceitos. Por exemplo, o
substantivo comum ‘touro’ é o rétulo que se da ao conceito composto das seguintes
caracteristicas essenciais: animal, quadrapede, herbivoro, ruminante, antiodactilo, macho da
espécie bos tanrus, cuja carne é comestivel. Assim, o conceito de ‘touro’ deve constituir-se
daquelas qualidades acima declinadas verificaveis em todos os touros a que se refere.

Os substantivos, entao, sdo conceitos basicos que se reunem em sintagmas para
formar outros conceitos mais complexos, tal como: “o touro ¢ valente”. Ao relacionarmos
varios conceitos numa sequeéncia literal gramaticalmente valida, sobrevém a necessidade de
sabermos se tal relagao corresponde a uma coisa ou evento realmente existente no mundo.
Como posso saber se ¢é valida a sequéncia de conceitos “o touro ¢ valente”? Para isso, eu
preciso conhecer o conceito de ‘touro’ e de ‘valente’, assim como a relagao que lhes é
imposta pelo verbo ser (é), para deduzir acerca de sua validade. Somente apds observar no
mundo o comportamento da maioria dos touros, posso deduzir que essa qualidade
conceitual ‘valente’ pode lhe ser atribuida na maior parte dos casos. Desse modo, quando
uma sequéncia gramatical de conceitos, ou seja, quando um texto verbal é considerado
valido, queremos dizer que ele corresponde a coisas e eventos realmente existentes no
mundo. Existe outro nome que se da a essa correspondéncia entre o texto de signos e o
real representado: verdade.

Portanto, a verdade poderia ser definida como a melhor correspondéncia (analogia,
imitacao, mimesis) que as ideias propostas pelas palavras (e numeros) fazem do real. Mas a
tradi¢ao filosofica ainda rejeita o fato de que tal correspondéncia entre um conceito € a
realidade que ele representa seja da ordem da mimesis, por entender seu processo intelectual
como produto de uma ordem logica que determina a esséncia de um referente e nao sua
forma sensivel. Frivola tecnicalidade!

A atribuicio de uma qualidade essencial ao conceito de uma coisa nao ¢ natural,
mas fruto de convengoes sociais, crengas e costumes que variam com o tempo e o lugar. Se
os nomes indicassem as esséncias naturais das coisas, as palavras ndo mudariam de sentido
— um fendémeno linguistico dos mais comuns. Portanto, ao crermos no que diz Aristoteles
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logo acima, os conceitos também sdo mimesis de coisas, porque os discursos querem se

parecer com os fatos de que sdo signos para gozarem do status de verdade.

A ideia de que as artes repetem, copiam ou imitam a realidade em um
meio diferente, usando esteredtipos daquele meio como os cubos de um
jogo infantil, era o nicleo da antiga teoria da mimese. A diatribe de
Platdao contra as artes no livro X de sua Republica aceitava a teoria, mas
criticava os artistas por imitarem as entidades erradas (objetos fisicos ou
eventos e niao os principios a que esses se conformam), por fazerem da
ilusdo (tal como a perspectiva) parte de suas técnicas imitativas e por
provocarem emogdes. (FEYERABEND, 2010, p. 155-156)

Ora, entao, além de Aristoteles, também Platao aceitava o fato de que os discursos
visam imitar as coisas que representam — com a exce¢ao de que para o platonismo as coisas
que os discursos imitam habitam o mundo das esséncias.

A verdade, portanto, é o valor que se atribui a um texto, quando este conjunto de
conceitos articulados mimetiza valida e eficientemente as qualidades essenciais de uma
coisa ou evento real existente no mundo. Assim, para a tradi¢do do pensamento, um texto
¢ verdadeiro na medida em que ele se corresponde e se assemelha ao real. Ora,
correspondéncia, similitude, equivaléncia, analogia e identidade sdo caracteristicas de outro
importante conceito tradicional: a mimética.

Desse modo, quanto mais os conceitos simples ou complexos reunidos em textos
aproximam suas caracteristicas e as fazem corresponder eficientemente ao real, tanto mais
miméticos eles serao em relacao a0 fendmeno que pretendem
descrever/anunciar/conceituar. No limite, a ambicdo de grande parte dos textos da cultura
¢ tornar-se a mais eficiente imagem mimética em sua area e emular fidedignamente a parte
do real que lhe é objeto. A busca dessa eficiéncia mimética (do texto “analogo” ao real)
encontra-se mais comumente nas filosofias e nas ciéncias.

Quando um cientista busca por uma férmula matematica que explique certo
fenémeno real, deseja que tal conceito seja o mais completamente adequado, de preferéncia
universalmente, ao trecho do real que traduz — busca-se por uma imitacio completa. A
légica, portanto, ndo deve sua importancia para a filosofia e ciéncia como um fim em si
mesma, mas como método para mimetizar o pensamento humano em relagdo ao mundo
real.

Embora nio seja seguro nem isento de falhas, esse método de auferir
conhecimento, isto é, a geracao de semelhanca mimética entre o texto de conceitos e a
esséncia do real que ele busca representar tem sido muito util para a comunicagao da
ciéncia e do pensamento sistémico. Entretanto, embora configurem imagens (gramaticais e
matematicas) eficientes para representar o mundo no interior das linguagens légicas, os
conceitos ndo pertencem ao real, nem tio pouco as esséncias que eles compreendem, pois
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sao criagcoes da psiqué humana. Neste fato simples e incontestavel reside toda liberdade
criativa, mas também parte consideravel da limitacio que pode ser experimentada pela
cognoscéncia humana — liberdade de criar conceitos e o conhecimento de sua precariedade
cognitiva.

A tradicdo filosofica, por conseguinte, elegeu a verdade como o unico
conhecimento valido e digno de ser apreendido pelos seres humanos, além de entender que
apenas o conceito ¢ capaz — como recomenda Platio — de imitar eficientemente as
caracteristicas fundamentais do real, de modo a alcancar a verdade.

A verdade, isto ¢, a melhor imagem que um conceito pode fazer do real, tornou-se
o mais central de todos os valores e o maior capital intelectual da cultura. Por isso, a posse
da verdade ¢ disputada belicosamente por todos aqueles que pretendem governar, libertar
ou escravizar a si e aos outros. Contudo, ¢ sabido que na guerra a primeira vitima é sempre
a verdade.

Pelo fato dos conceitos serem inven¢ées humanas que colonizam nossa psiqué com
imagens representantes do mundo, na maior parte dos casos acabamos por utilizar apenas
dessas representagdes (conceitos) sem averiguar sua real correspondéncia com as coisas e
eventos existentes. Desse modo, emulamos paisagens ficcionais fabricadas de acordo com
os interesses que temos pelas coisas e eventos. Essas criagoes ideacionais elaboradas pela
mente — embora ainda nao sejam verdades — sdo muito importantes quando as
empregamos para fazer planos, projetos, tracar objetivos, estabelecer metas, assim como
para criar modelos abstratos da realidade como forma de conhecer o movimento das coisas
e eventos da cultura.

Por outro lado, como criagdes ideacionais, os conceitos também podem ser
utilizados inadvertida ou intencionalmente para comunicar falsidades, ideologias e utopias.
Da mesma forma como nas criagdes ideacionais de projetos e modelos, a falsidade
ideoldgica e utdpica se torna possivel devido a mimesis que as imagens abstratas dos
conceitos estabelece com o real. Esse mimetismo conceitual permite a criagio mundos
fantasticos que parecem corresponder a realidade, quando de fato sao ilusGes perpetradas
por aqueles que abusam da importancia que o senso comum atribui 4 verdade. E muito
comum verificar-se o emprego de tais ilusionismos tanto nas ideologias politicas com a
idealizacdao de parafsos sociais, quanto nas religides com a cren¢a em infernos e paraisos
celestiais, mas também nas ciéncias e filosofias, quando prometem um novo homem.

Mas a verdade, como acredita a tradicio, é apenas uma dentre as inumeras
interpretaces possiveis acerca de uma ideia, evento ou coisa. Contudo, porque se da mais
importancia e preferéncia a interpretacao verdadeira em relacao as demais? Segundo os
antigos, a verdade é a melhor e mais correta interpretagdo de uma ideia, evento ou coisa,
por que seria o proprio conhecimento que o ser humano deveria cultivar em qualquer
situagao, preferindo-a em relagao a falsidade. No entender da tradicao, se existe a melhor
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interpretacao de algo e esta ¢é a interpretagdao verdadeira, todas as demais estio prejudicadas
e caem no polo oposto a verdade, tornando-se interpretagoes falsas.

Bem, essa nocdo tradicional da verdade seria eficientemente aplicavel caso a
definicio da melhor interpretacio niao ficasse a cargo do juizo de um ser humano. Pois
sabemos que o poder de definir a verdade empresta a seu titular muita importancia social.
Ja que a razao exige que todos devam seguir a verdade, aquele que a determina também
deve ser seguido, obedecido e honrado, pois nele a verdade esta encarnada. Em vista disso,
todo e qualquer projeto de poder digladia com seus opositores pela posse exclusiva da
verdade. A verdade, entio, nem sempre é a melhor interpretagdo que liberta a mente da
obscuridade, mas certamente ¢ a interpretagao hegemonica que coloniza a consciéncia da

maiorial

O nosso ¢ um tempo em que o projeto da interpretagio é em grande
parte reaciondrio, asfixiante. (...) Numa cultura cujo dilema ja classico ¢ a
hipertrofia do intelecto em detrimento da energia e da capacidade
sensorial, a interpretacdo é a vinganca do intelecto sobre a arte. Mais do
que isso. E a vingan¢a do intelecto sobre o mundo. Interpretar é
empobrecer, esvaziar o mundo — para erguer, edificar um mundo
fantasmagérico de “significados”. (SONTAG, 1987, p. 106)

Ao ampliar progressivamente a esfera do conhecimento tedrico em relagio ao
conhecimento experimental (sensorial e estético), o desenvolvimento crescente das
linguagens conceituais entre os seres humanos intelectualizou a cultura. Dai provém a
criagao e manipula¢ao de um mundo de simbolos politico-ideolégicos, econdmicos, morais
e técnico-cientificos que se sobrepoem a propria realidade do mundo fisico em que
habitam biologicamente os corpos humanos. Prova disso ¢ a virtual incapacidade dos
habitantes desse mundo semi6tico em compreender a importancia do meio ambiente para a
manuten¢dao da vida — o intelecto ndo faz gosto do humus primitivo que caracteriza o
mundo real!

Ao crer na verdade como uma perfeita coincidéncia entre a ideia e o mundo real
representado nas linguagens, a inteligéncia dispensou sem maior critério seu contato com o
real, constituido pela percepgao somatica e estética. Acreditando viver numa simulacio
controlada do real, a inteligéncia criou um mundo sem mosquitos nem acidentes
desviantes. Mas esse mundo fantasmagorico, falsamente perfeito, nido passa de um castelo
de cartas, cujos naipes sao os signos das linguagens conceituais. Mesmo considerando a
verdade como a melhor interpretaciao do real, qualquer representacao proveniente de textos
de signos s6 traduz parcialmente a coisa. Desse modo, nio ha verdade que nio seja
precaria, pois qualquer abstracao ¢ uma perda.
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O conceito de verdade da representacdo seria algo como a coincidéncia
detectavel entre aquilo que representa e aquilo que é representado. Ora,
ja que o signo sempre representa algum aspecto do objeto, e nio todo o
objeto, nenhum signo consegue ser inteiramente verdadeiro, apesar de as
vezes conseguir ser suficientemente verdadeiro para os propoésitos da
representacdo. (PINTO, 2002, p. 65)

A importancia pragmatica da verdade reside no fato de que muitas vezes a falsidade
(oposta a verdade) traz prejuizos as pessoas. Ninguém deseja um falso calculo de
engenharia, um falso remédio, um falso testemunho e, via de regra, a mentira nos desvia do
melhor caminho. Desse modo, a verdade tornou-se um valor altamente estimado, tendo
em vista que ao construi-la o ser humano tem mais chances de avangar rumo ao sucesso de
suas agdes. Portanto, ao prevenir-se de eventuais males trazidos pela falsidade, o ser
humano acostumou-se a crer na verdade como uma espécie de bem, confundindo a busca
pela melhor interpretagio do mundo com um sentimento universal de dever moral, que vai
impregnar todo o conhecimento intelectual empreendido pela tradi¢ao filoséfica. Razao
pelo qual o pensador tradicional se sente um sacerdote benfeitor da humanidade ao buscar
pela verdade no mundo. Porém, a verdade...

¢ o resultado de uma convengio que é imposta com o objetivo de tornar
possivel a vida social; é uma ficcdo necessiria a0 homem em suas
relacbes com os outros homens. (...) O homem nio ama necessariamente
a verdade: deseja suas conseqiiéncias favoraveis. O homem também nao
odeia a mentira; ndo suporta os prejuizos por ela causados. O que se
proscreve, o que nio se aceita e nao se deseja ¢ o que é considerado
nocivo: sdo as conseqiéncias nefastas tanto da mentira quanto da
verdade. A obriga¢do, o dever de dizer a verdade nasce para antecipar as
conseqliéncias nefastas da mentira. Quando a mentira tem valor
agradavel ela ¢ muito bem aceita. (MACHADO, 2002, p. 38)

Em vista disso, nem toda falsidade e mentira podem ser consideradas um mal,
especialmente quando os atores envolvidos em sua fabricagao e consumo tém ciéncia de
que se trata de fantasias. Este é o caso da arte, que de maneira geral é uma ficgdo, cujo
efeito ilusério nao deve ser tratado como um maleficio ou falsidade (como fez Platao), mas
como uma forma de experiéncia que conduz, no mais das vezes, a NOVOS pensamentos e
sensagOes capazes de provocar um entendimento revolucionario acerca de seu objeto.

No entanto, a tradigao filoséfica sempre langou sobre o campo da arte o pejo da
desconfianca, o olhar de desprezo pela producao de simulacros e aparéncias, a0 mesmo
tempo em que sempre tentou tanger os artistas para dentro de seu aprisco metafisico,
impondo a arte o dever de emular a verdade, como forga auxiliar aos conceitos filosoéficos.
A tradi¢do filosofica sempre buscou sublimar a arte e esteriliza-la de sua sensualidade

inerente, metendo-lhe ferrolhos conceituais na forma de canones idealistas. Culpada pela
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sua demasiada humanidade, portanto falivel porque dependente da subjetividade, a arte foi
condenada a objetivar-se e perseguir o objetivo da verdade, como departamento anexo ao
pensamento sistematico (filosofia da arte — estética tradicional).

A principal missio da tradicgdo metafisica sempre foi purificar a razio e
dessensibilizar o conhecimento, de modo a livrar o pensador de sua encarnagao, a fim de
que ecle viesse a alcancar um estagio de raciocinio vinculado ao “espirito absoluto
hegeliano”, completamente independente das pulsoes, desejos e emogodes subjetivas. Até
hoje, mesmo inadvertidamente, a filosofia e a ciéncia intentam normatizar completamente
o pensamento, inclusive o estético, de modo a atingir um grau 6timo de objetividade, que

tentam comunicar em seus conceitos, férmulas e teorias.

A ideia de objetividade, no entanto, ¢ mais antiga que a ciéncia ¢ independe
dela. Ela se ergueu sempre que uma nago, uma tribo ou uma civilizagao
identificou seus meios de vida com as leis do universo (fisico e moral) e
cla tornou-se perceptivel quando culturas diferentes com visdes objetivas
diferentes se confrontaram. (...) Nag¢bes mais beligerantes usaram a
guerra e mataram para erradicar aquilo que ndo se enquadrava em sua
visio de Bondade. (FEYRABEND, 2010, P. 12)

A objetividade desumanizante, por ironia, é a mais humana das paixdes, na medida
em que surge da crenca daqueles que se convencem de té-la alcangado. A crenga é como a
feitura do vinho: pisamos e repisamos ilusdes e sonhos até que deles emane o suco da
verdade, que imaginamos ser univoca e racional. Desse modo, a verdade também se torna
universal, porque que ¢é tida como naturalmente livre de contextos e existente por si mesma
— ela seria s6 descoberta, jamais inventada.

O mito da objetividade ¢ gémeo univitelino da ideia da melhor interpretagdo como
nogao de verdade, pois aqueles que invocam a posse da verdade sao os mesmos que alegam
sua isen¢ao objetiva. Assim, a verdade adotada pelo poder se coloca como valor moral
entendido como obrigatério a todos os cidadaos de bem, especialmente aos suditos e
conquistados. O possuidor da verdade, portanto, se vé como um benfeitor desinteressado
ao apresenta-la para os demais que, caso ndo aceitem a interpretagdo verdadeira podem ser
considerados tolos - pior que isso, s6 podem ser mal intencionados, j4 que se recusam
voluntariamente a seguir pelo caminho do bem. Aqui nascem o adversario, o herético, o
dissidente e o inimigo do povo.

Porém, como nos proteger da violéncia com que os donos da verdade se langam
contra n6s? Antes de mais, devemos ter conosco que a verdade ¢ uma ferramenta util
embora precaria, ou seja, nao serve para todas as épocas, nem em todos os lugares, muito
menos para todas as solu¢bes. A busca pela melhor interpretagao do real tem sua utilidade,
na medida em que nos auxilia no conhecimento das coisas, de modo que possamos lidar
eficientemente com o mundo real. Mas a verdade tem de ser entendida como uma
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interpretacao parcialmente eficaz, cuja utilidade é limitada no tempo e no espago. A melhor
interpretacio de um mundo em inconstante fluxo deve considerar multiplas solugoes, a
partir do entendimento de que o real é um jogo fragmentado de forcas que se chocam,
alinham-se e se anulam, muitas vezes sem previsio nem sentido.

Se a verdade deixa de se definir como identidade (como nio-contradigdo
das proposi¢bes) ou adequagdo (do juizo a coisa), é talvez porque, em
nome de uma verdade mais profunda que a da filosofia, o real é
concebido por Nietzsche como multiplicidade, fractura, diferenca que s6
a arte [estética] pode apreender adequadamente. (FERRY, 2003, p. 50)

A verdade é uma ferramenta cognitiva muito caprichosa. Como a Fortuna, deusa
grega que atende os audazes e loucos, a verdade nao pode ser domada, ela sopra onde quer
e abandona seus cultores a miragem de sua presenca. Um mito, a verdade é metafora sem
rosto. Na frase “o bem ilumina a alma” onde se encontra a verdade? Na colecio de
metaforas que refere a luz ao bem, e a alma ao sujeito. Iluminacao que permite “enxergar a
verdade”, que por sua vez “define o bem”, em beneficio da “alma que habita o sujeito”
metaforas.

Como podemos afirmar que a verdade é a melhor adequagdo do pensamento ao
real, se esta afirmacdo acerca do mundo ¢ meramente humana? Nio dispomos neste
planeta de outra espécie senciente capaz de opor-se ou concordar com nossa interpretagao
e servir-nos de parametro externo. Isso faz de nossas interpretagdes, boas ou mas, sempre
um antropomorfismo. Nao podemos sair de nossa condi¢ao humana para julgar pelo lado
de fora se o homem detém ou nio a verdade. Por isso, nao existe objetividade total, ja que
o homem que a busca esta preso em sua propria subjetividade.

Por outro lado, se libertarmos a arte da tradi¢ao filoséfica que a entende como um
meio auxiliar na busca pela verdade, poderemos verificar que os artefatos nio sao
cognitivamente acessiveis apenas por meio de sua melhor interpretagdo. Antes pelo
contrario, as obras artisticas liberam-nos da verdade ao aceitarem inimeras interpretacoes
acerca dos afetos que elas provocam em nossa sensibilidade. Desse modo, a verdade da
arte, como menciona Luc Ferry acima, citando Nietzsche, estd em sua inefavel
comunica¢do com o ego subjetivo de cada um. Trata-se de uma experiéncia estética que
nenhum conceito consegue dizer. Assim sendo, a estética ¢, justamente, aquele critério
externo necessario a légica, para balizar adequadamente a verdade do discurso abstrato.
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